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eQuest-ce qui vous a inspiré pour écrire et réaliser «Sadrack» ?
Le film ma été inspiré par ma grand-mére. Avant sa mort, elle
présentait les symptomes dAlzheimer. Seulement, nous ne le savions
pas, car la maladie dAlzheimer nést pas connue dans nos sociétes.
Dans limaginaire collectif camerounais, on nést malade que lorsquon
fait 40 degrés de fiévre, lorsquon se sent mal. Ce qui nést pas le cas
lorsquon est atteint de la maladie dAlzheimer. Un jour, a la faveur
d'un article publié par un de mes abonnés sur Facebook, jai compris
ce qui eSt arrivé 4 ma grand-mére. Et sa situation ma fait penser d
plusieurs autres personnes dgées qui souffraient de cette maladie
lorsque nous étions adolescents et que nous prenions pour des fous.
. Le film aborde des thémes profonds tels que la violence et
la vengeance. Comment avez-vous abordé ces sujets délicats ?

La thématique centrale du film commande que lon soit subtile dans
son traitement, afin de lui apporter une profondeur. Cest ce que jai
essayé de faire sur lensemble du film. Il me paraissait nécessaire de le
rendre invisible, de le suggérer simplement. Exactement comme les
moments de silence dans le film car, pour moi, le silence est un bruit
fort. 11 en est de méme pour la problématique de Ia vie et de la mort
que met en exergtie aussi le film. Sans trop my attarder; je le révéle au
spectateur en'le suggérant tout simplement. Et cest cette subtilité qui
suscite les questionnements chez le public et par Ia méme occasion,
lincite a s’interroger sur son propre devenir, sur sa propre vie et ses
rapports avec lautre.

o Comment avez-vous travaillé avec les acteurs pour donner vie
a leurs personnages complexes ?

On me reproche trés souvent de ne pas faire des répétitions avec
les” acteurs. Mais, je crois que cette fagon de travailler permet
de garder la spontanéité des acteurs, et surtout de les maintenir
permanemment dans le doute. Je fais plus un travail de table avec
mes acteurs. Cest-d-dire que jessaie tout dabord de massurer qu’ils
comprennent [idéologie véhiculée par le film. Savoir comment ils
comprennentleur personnage,comment ils pensentpouvoir aborder
la construction dudjt personnage, est un passage obljgatoire pour
moi. Nous discutons de tous ces aspects. Puis, je laisse les acteurs d
leur créativité. Construire le personnage est un art. Lacteur, de mon
pointde vue, est donc un artiste. Aussi, jaime aller vers Iinconnu. Je
trouve beaucoup de charme dans la rencontre avec Iinconnu. Et cést
de ma rencontre avec le personnage construit par lacteur que sopére
1a magie. Et grice au doute qui habite mes acteurs, ensemble, nous
arrivons donc d rendre complet le personnage qui, non seulement,sied
avec ma vision, mais aussi raconte au mieux notre histoire.

o Le film explore la relation complexe entre un pére et son fils.
Comment avez-vous geré cette dynamique dans le film ?

Je doisidire que ce conflit entre le pére et le fils ma aussi aidé au niveau
du'rythme du film. Pour le gérer au mieux, il fallait que je mappuie
sur deux courbes : Une ascendante et [autre descendante.

La courbe ascendante se référe au background de la querelle qui
oppose le pére et le fils. Notamment le décés de Christine (Iépouse
du personnage de Bayo) ; le réle joué par le pére au moment de la
décolonisation du Pays (Le fils trouve que le pére aurait dii étre du
coté des nationalistes camerounais, et non avec le colon Frangais)
; et enfin le quiproquo provoqué par la maladie dAlzheimer dont
souflre Jé pére et qui exacerbe le fils au point daggraver le conflit qui
les.oppose.

La courbe descendante, quantaelle, se référe a la prise de conscience
du fils. Lorsque ce dernier apprend lexistence de la maladie et ses
conséquences, il décide daccompagner son pére jusquid la fin.
Une véritable transformation sopére en lui et change par la méme
occasion ses rapports avec son pere.

e Quellea été votre approche pour Ia direction artistique ?
Cétait un exercice compliqué. Il fallait dans un premier temps
que je sache moi-méme comment concevoir la maladie au niveau
symbolique, et ensuite comment la matérialiser visuellement. La
perte de mémoire sapparentea un miroir qui sest brisé. 1] est difficile
de le reconstituer. Et quand bien-méme, on aurait réussi a recoller les
morceaux dumiroir cassé, il yaura toujours les traces de Ia fissure. Cest
cette conception qui, par exemple, a motivé les sur-cadrages observés
dansle film. Lige du personnage était aussi a prendre en compte pour
définir les mouvements de caméra, les déplacements des acteurs, et
la mise en scéne. Le point de départ du style visuel du film
est la couleur du cerveau : le GRIS. 1l fallait donc décliner
cette couleur en plusieurs palettes et en choisir une qui va
étre imprimée a lensemble du film. Ces palettes de couleur
ont aidé aussi dans le choix des costumes et méme des
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décors du film ainsi quela gestion des contrastes nécessaire. Le sujet
étant dramatique,exprimer de la gaité a travers les couleurs vives des
costumes et des décors était un meilleur choix.

Comment avez-vous abordé la représentation de la culture et des
traditions camerounaises dans le film ?

La représentation de la culture camerounaise est manifestée
dans le film par les mets culinaires typiquement camerounais ; la
berceuse que chantent les personnages lorsquils sont a tables, la
langue Medumba que parle le personnage de Franck dans le film
et les costumes traditionnels des peuples de la région de louest du
Cameroun qul arbore.

o Comment avez-vous travaillé avec [équipe de production pour
donner vie a votre vision du film ?

Comme chacun de mes projets, je discute beaucoup avec mon
équipe sur lapproche esthétique, et surtout sur leur propre vision
de lhistoire que nous voulons raconter. Chaque chef de poste doit
pouvoir me dire comment son département contribuera a raconter
Thistoire. Exemple : une fois que mon directeur de la photographie
a pris connaissance du scénario, il doit méxpliquer comment sa
caméra compte raconter 'histoire, comment la lumiére va aider 4
renforcer la compréhension du récit. Je fais ce travail avec tous les
autres responsables : costumiére, décorateur, ingénieur de son (pour
ne citer que ceux-ci). Cette approche a pour avantage de permettre
aux différents membres de 1équipe de sapproprier véritablement le
projet.

e Quel est le message principal que vous voulez transmettre aux
spectateurs a travers «Sadrack» ?

Chaque fois que je fais un film, mon intention nest jamais de passer
un message. Je mattéle simplement @ donner mon point de vue sur
un sujet qui me préoccupe. Pour le cas du film SADRACK, il faut
retenir quau-dela du fait qu’il sensibilise sur lexistence de Ia maladie
dAlzheimer dans le contexte Africain, le film questionne aussi la
mémoire de nos peuples, de nos sociétés. Dailleurs, le film postule
que lamnésie dun peuple est aussi dangereuse que nimporte quel
cancer dans le monde. Et quaujourd’hui, plus que jamais, l'urgence
de rétablir notre mémoire, de nous réconcilier avec notre histoire
passée, est un impératif-

e Quel est le prochain projet sur lequel vous travaillez et a quoi
les gens peuvent-ils s’attendre de vous dans I'avenir ?

Je développe en ce moment mon troisieme long meétrage. Et
parallélement, je travaille comme directeur artistiquede la 27éme
édition du Festival Ecrans Noirs, le plus important festival de cinéma
africain de la sous-région Afrique centrale, qui a pour Délégué
Général, le cinéaste BASSEK BA KOBHIO.

Aziz Alilouche
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« EPines du Sahel »

Fil

de Boubakar DIALLO (Burkina Fasso)

UNE BULLE D’EMOTIONS ET DE
QUESTIONNEMENTS

Un film qui nous fait penser & tout le Sahel, un
Sahel meurtri par la guerre contre le terrorisme. 92
minutes d'immersion dans le monde des réfugiés.
Déslentame du film, le ton est donné. Il est tragique
au début, amour par moment, humoristique a
certains points, et triste a dautres, disons méme
mélodramatique. Un film quinousa téléportés
dans cette guerre, une guerre que le burkinabé vit
sans en connaitre les bas-fonds. Un territoire sous
controle djihadiste, des routes minées, des convois
humanitaires attaqués et des innocents massacrés,
des victimes aussi bien civiles que militaires, des
camps de déplacés et de nombreuses localités
isolées du monde, des villages pillés, des femmes
violées etc...

Une violence jihadiste qui frappe le Sahel et fait des
dizaines de milliers de morts, dont plus de 10 000
au Burkina Faso. Pire, «Les terroristes utilisent les
femmes. Les hommes se font tuer, mais les femmes
sont kidnappées, mariées de force et violées et pire
encore, de jeunes filles sont choisies pour se faire
exploser». A la recherche de son frére Said, Naima,
notre héroine, débarque dans un camp de déplacés
sur fond des rouagesd’infernales et absurdes tueries
occultées par des maneges obscures et ou avaient
péri ses parents, deux décennies plus tot, dans un
attentat terroriste. Naima est toujours marquée par
les séquelles de cette mort atroce de ses parents et
de la disparition de son frére Said.

Naima brave donc toutes ces circonstances, toutes
ces inhumanités, pour chercher son frére, trouver
réponse a tant de controverses qui rongent son
ame et surtout vivre cette pathétique joie des
retrouvailles. Or, combien fut amére sa déception
quand elle découvre que Said a été embrigadé

ELAZHAR

ou enrolé par les terroristes pour en faire leur
informateur ou leur espion...

Quand on regarde ce film, on sent que cest «
Un film qui nous transporte dans une bulle
démotions », une bulle démotions et en méme
d’'interrogations sur la situation sécuritaire du
Burkina Fasso.cest pour cette raison et tant d'autres
que Boubakar Diallo nous débarque dans un camp
de déplacés ou de réfugiés pour déclencher le
débat sur une quelconque approche viable et fiable
dans la lutte contre le terrorisme. Un film donc
qui transporte dans « une bulle démotions » et de
questionnements sur la situation sécuritaire dans le
Sahel : pillage des ressources, extorsion des libertés
par des occidentaux sans scrupules sur fond d’une
agressivité qui nest pas pres de sachever...
Réalisateur, scénariste, journaliste et producteur et
champion burkinabé du cinéma populaire a succes,
Boubakar Diallo a travaillé avec des personnes «
déplacées » qui, lors du tournage, «ont paniqué
en voyant des militaires armés». Il a fallu «les
mettre en confiance», explique celui qui a voulu
raconter les violences jihadistes, un «sujet devenu
incontournable dans le quotidien» des Burkinabes.
En général, Boubakar Diallo nous transporte dans
une bulle démotions et de questionnements sur la
situation sécuritaire dans le Sahel sur fond d’un
beau film qui propose également une immersion
dans un camp de déplacés. Il décrit en quelque sorte
la réalité du Burkina Fasso actuel pour inspirer
ou appeler ou méme déclencher un débat sur d’
éventuelles approches de lutte contre le terrorisme.
Mais, au-dela du drame, il y a une lueur despoir
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«Panorama»

DU CINEMA MAROCAIN POUR TOUS
Abdallah EL Margui

9 T
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Réalisateur : Yuhi Amuli
Durée :81 min

Genre :Drame

Pays de production :Rwanda

Tous ceux qui ont assisté la projection du
film « Citizen Kwame « ont pu observer
le style simple et direct annoncé des
le début du film. Yuhi Amuli aborde
les difficultés d’obtention des visas de
voyage.

Le film raconte Ihistoire d’'un homme
nommé Kwame, un africain qui veut
voyager a I'étranger et quitter I'enceinte
ouilyit. Ce voyage semble ordinaire mais
il faut d’abord obtenir /un visa aupres
du gardien de enceintequi controle les
mouvements de tous ceux qui vivent

Manal Berhil

dans cette maison, de 'intérieur comme
de I'extérieur.

Le film de Yuhi Amuli explore ces
nombreux aspects purement humains
qui sentremélent. Et aborde des
questions d’ordre humain : la liberté,
la famille et 'amitié, des questions qui
nous touchent tous en tant quétres
humains et qui nous incitent a y réfléchir
sérieusement.

A défaut de salles de cinéma
et des activité cinématogra-
phiques, Le FICAK propose
une alternative pour les ci-
néphiles de Khouribga et
de ses alentours : «Panora-
mav»,une série de projections
dédiées au cinéma marocain.
Ces moments uniques, qui
perdurent depuis plusieurs
éditions, sont une aubaine
pour lepublic de la ville et des
villages miniers avoisinants
de découvrir des réalisations
marocaines qui ont connu un
certain succes populaire. Clest
également unefagonpour le
FICAKde contribuer hum-
blement a la promotiondu
cinéma marocain en parti-
culier et la culture cinéma-
tographique en général. Pour
la présente édition,les pas-
sionnés du 7éme art de Bou-
lanoir, Hattan, Boujnibaet
Boujaad avaient rendez-vous
avec quatre longs métrages
marocains,  soigneusement
sélectionnés,leuroffrant une
expérience cinématogra-
phique inoubliable.

Le premier film a Tlaffiche
étaitpHala Madrid  Visca
Barganr,réalisé par Abdelilah
El Jouhari, qui raconte his-
toire d’'un jeune fan du club
catalan de football qui, de
retour d’Espagne, permettra
aux habitants du quartier de
faire face 4 Boulahwajeb et
ses hommes. Le titre est une
référence aux chants des sup-
porters des deux clubs rivaux,
Real Madrid et FC Barcelone.
Laseconderéalisation, «Habi-
ba», une ceuvre signéeHassan

Benjelloune, expose I'histoire
d’une jeune fille contrainte de
quitter hotel ou elle avait élu
domicile, en raison de la pan-
démie de COVID-19. Elle
trouve alors refuge aupres de
son professeur de musique,
avec qui elle cohabite. Au fil
du temps, ils partagent leurs
récits personnelset voient
naitre une passion amou-
reuse.

Quant a latroisiéme fic-

tion, elle nest autre que «J’bel
Moussa», réalisée par Driss
Mrini ; un drame qui relate
Thistoire de Hakim, un jeune
confiné dans un fauteuil rou-
lant et coupé du monde. Tou-
tefois, sa vie bascule lorsqu’il
rencontre Marouane.
Enfin, «Oliver Black», le pre-
mier opus de Tawfiq Baba.
Il narre histoire de Vendre-
di, un jeune subsaharien en
quéte d’un nouveau départ.
Au cours de son périple, il
rencontre Homme Blanc
avec qui il entretient une re-
lation complexe. Toutefois,
Vendredi se retrouve happé
par un destin qu’il n'avait pas
prévu : il integre les rangs du
DAECH et embrasse I'identi-
té d’Oliver Black.

En somme, et en ces temps
ou lacces aux salles de ciné-
ma est difficile, Panorama
sur le 7éme art marocain de-
meure une séquenceintéres-
sante pour les cinéphiles de
Khouribga et de ses environs
dans la mesure ou elle leur
permet de savourer le monde
du cinéma.
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La cinquiéme rencontre-débats de films en compétition officielle de
la 23éme édition du Festival international du cinéma de Khouribga,
organisée vendredi a la Chambre de commerce, dindustrie et de
services de Khouribga, a été entiérement consacrée au documentaire
congolais « [ am Chance » du réalisateur belge Mark-Henri Wajnberg.
Lors de cette rencontre animée par le critique M barek Housni, le
réalisateur Mark-Henri Wajnberg a, de prime abord, donné un apercu
historique sur son expérience cinématographique. Il a rappelé, a cet
effet, que ses films sont le fruit de ses multiples voyages a travers le
Monde. « Quand jétais petit, je voulais étre explorateur », souligne-
t-il en substance.

La défense des droits des démunis et lengagement dans la protection
de lenvironnement, dit-il, constituent la trame de la quasi-totalité de
ses films. « Je ne peux pas rester indifférent aux questions écologiques
et sociales, notamment celles relatives aux personnes précaires et en
situation difficiles. Concernant la ville de Kinshasa, capitale de la
RCD oir ont été filmées les scénes du documentaire « I am Chance
», le réalisateur belge a indiqué quelle a toujours exercée sur lui une
fascination, a tel point qu’il sy est installé durant une longue période.
Pour lui, cette métropole ressemble, a plusieurs égards, a la ville
américaine de New- York, dynamique et pleine dénergie.

Abordant I'histoire du film, dont les « acteurs » sont des jeunes filles
de [a rue, Mark-Henri Wajnberg estime que, quel que soit, la dureté
de la réalité décrite par le film, on a un devoir de la montrer; en vue
dattirer lattention des responsables et de lensemble de la société sur
la vie infernale des enfants, notamment les jeunes filles. Le réalisateur

Driss Lyakoubi

a tenu a souligner, d cet effet, qu’il naurait pas pu filmer ces jeunes
filles, qui ne sont pas nées sous la bonne étoile, sans leur aval. En
indiquant quil a réussi a créer avec elles une relation dempathie et de
respect mutuel, en leur laissant toute la liberté de sexprimer dans un
film qui ne pourra laisser personne indifférent.

Le documentaire « I am Chance » raconte la vie mouvementée dun
groupe de jeunes filles vivant dans les rues de Kinshasa. Vie de rue
et de paradoxes, Chancelvie et ses amies affrontent le.monde et ses
difficultés avec sourire et résilience.

Difficile de les suivre. Chancelvie, Shekinah, Dodo et Gracia vivent
dans les rues de Kinshasa. Plus quy vivre méme, elles les habitent.
Elles sy faufilent comme des souris, en connaissant les moindres
recoins. Elles arpentent la terre battue, foulent la chaussée, hélentdes
automobilistes 4 larrét et interpellent les passants.

Chancelvie, Shekinah, Dodo et Gracia ont entre 10 et 15 ans. La
rue, cest leur vie, elles y ont dailleurs vécu presque toute leur vie.
Leur quotidien est fait de bagarres et de complicité, de mendicité
et de créativité, un tourbillon démotions et de violence, rarement
traversé de quelques accalmies. Sous le soleil de plomb de /a capitale
congolaise, elles hésitent entre le peigne et la machette. Leur vie est
un combat quotidien, pour leur survie comme pour leur imntégrité
physique. Sans cesse suspendues aux dangers de la prostitution, a la
merci constante dune agression, elles ont appris a se défendre, et a

se serrer les coudes. Entre deux rixes, elles se confient, sépanchent;™

sentraident.
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Les ateliers du festival L e FICAK,

Comme a laccoutumée, le festival alloue chaque année
un espace dans son programme pour les ateliers afin
doffrir une occasion de formation aux métiers du cinéma
au profit de la jeunesse de Khouribga. Cette édition a
connu trois ateliers différents : latelier musique, latelier
scénario et

.~Le Bulletin du festival a recueilli pour vous les
impressions de certains bénéficiaires de ces ateliers.
-Mounir Himmi employé de [Office Chérifien des
Phosphates, et‘membre du ciné-club de Khouribga.

Jai partieipé a plusieurs ateliers ces derniéres années,
cette année jai choisi latelier « bande son « vu son
importance dans la construction du film.Dans cet
atelier nous avons abordé les points importants,tels
que lhistoire de la bande-son dans le cinéma,son réle
dans<lexplication des scénes ainsi que des exemples de
clips sonores pour le film.Au final, nous avons fait des
exercices pratiques...

-Abderrahim Naim, professeur de francais titulaire
dune maitrise en littérature et cinéma.

Jal déja participé a dautres ateliers tels que « [écriture de

scénario « et « lanalyse de film «.Cette année, jai choisi
latelier consacré a « lécriture d'un article de critique de
film « animé par Madame Jamila Annab.

Jai appris que la critique de film est un travail de
déconstruction / construction, la critique dart est donc
censée disséquer, décrire, reconstruire et interpréter
leeuvre cinématographique. Larticle critique sur un film
doit aborder Ia forme et le contenu, cest-a-dire tous
les constituants de lceuvre cinématographique (récit,
histoire, langage cinématographique, etc.).

Houda Sharouaa affirmé que,gricea cette formation,elle
a appris a controler les personnages,a identifier les
composantes du scénario et les éléments de la scéne, a
savoir le temps, le lieu et le décor. Nous avons également
abordé l'importance des connaissances du scénariste en
matiére décriture et la nécessité de faire des recherches
dans les sciences et les arts pour pouvoir écrire un
scénario bien intégré et cohérent.
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Aprés cing jours de formation
continue et dexercices appliqués,
arrive le moment de la remise des
certificats et des attestationsau profit
des encadrants et des bénéficiaires
des ateliers.

M. Jean Rock Patoudim a remis le
certificat a Sanaa Fadel, Ardiouma

- Responsable

Aziz Alilouche

- Coresponsable

Abdallah El Margui

- Rédaction

Mohamed Hammani - Hassan Baalouane

Manal Berhil - Abdelhak Elazhar - Driss Lyakoubi

Soma [a décerné a Jamila Annab,
tandis que Abdelkader Almansoure
a recu son attestation des mains de
M. Elvis Kemayo

Quant  aux  certificats  des
bénéficiaires, ils ont été remis par M.
1z-Eddine Gourriran, directeur du
FICAK, M. Ahmed Al-Masmoudi,

de la Fédération nationale des
Ciné-clubs du Maroc, et M. Lanyid
Toumert, secrétaire général de la
FFICAK.

Aziz Alilouche

- Photographie : = Concep'tlon 'et design:
Hicham Madi El Mehdi Yaqine

Mohamed Halilou - Traitement des images :
Walid Zahiri Mohamed Abidi

Karim Ouakrim - Fettah Bendaou - Mohamed Tussougmine
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mMoulidy Diarra.
une étoile dans le ciel du

septicme art malien

Moulidy Diarra est [une des grands noms du cinéma malien. Son
expérience en témoigne. Elle a joué avec les plus grands réalisateurs
de-son pays des roles qui lui ont valu une reconnaissance au niveau
du monde cinématographique africain. Dans cet entretien, elle nous
invite a découvrir le cinéma malien et nous rappelle que le cinéma
est un éternel combat pour faire rayonner les valeurs de coexistence,
damour, dégalité et de liberté.

- Vous avez'tourné dans plusieurs films maliens avec de
grands réalisateurs, le dernier long métrage en date est
« Les raisons du destin ». Parlez-nous un peu de votre
expérience artistique ?

- Jai' tourné dans plusieurs films, notamment des long-métrages. (a
fait plus de quinze ans que jéxerce ce métier et que je madonne
cette passion. Mon premier long-métrage a été tourné a Tombouctou
avec le réalisateur Ibrahima Touré, réalisateur du film « Koussaw
» et « La toile daraignée ». Cétait une période trés critique au
Mali. Dés lors les offres se sont multipliées et je nai pas arréter de
travailler. Jai continué avec dautres grands noms du cinéma malien,
tels que Chiekh Oumar Sissoko, feu Assan Kouyaté et aussi avec
FousseyniMaiga, lactuel directeur général du centre national de la
cinématographie du Mali avec qui jai travaillé dans trois ou quatre
films. A chaque. fois japprends un peu plus. Je saisis cette occasion
pour leur rendre un grand hommage.

- Le cinéma malien occupe une place importante dans léchiquier
cinématographique africain. On pense, a cet égard, a des réalisateurs
africains de renom: Souleymane Sissé, Cheick Oumar Sissoko,
Adama Drabo ou Fatimatou Coulibaly. Quelles sont, selon vous, les
principaux obstacles qui entravent son évolution a Iinternational ?

- Le cinéma malien est passé par une longue période d’hibernation.
Depuis 2018, il est en train de renaitre, méme sil y a encore quelques
problémes en termes qualitatifs. La jeune génération des cinéastes
maliens déploie dénormes efforts pour développer le cinéma
national. Cette renaissance est liée aux moyens techniques dont ils
disposent avec des caméras numériques qui permettent de multiplier
les tournages. Ceci-dit, les jeunes réalisateurs se heurtent a plusieurs
obstacles. Sur le plan financier, il ny a plus de fonds et I'Union
Européenne a coupé ses aides. Ajouter a cela, la fermeture des salles
de cinéma.

- Certains critiques estiment que lactrice africaine est
généralement cantonnée a des roles secondaires ou a des

roles de femme soumise. Partagez-vous cet avis ?

- Au contraire, lactrice africaine dispose de cette capacité de se
meltre dans la peau de nimporte quel personnage. Compte tenu
de sa personnalité, elle donne le meilleur delle-méme. Dailleurs les
films ‘maliens ont abordé tous les sujets qui concerne la société et d
partir de ce fait, nos actrices ont joué tous les roles et ne souffrent
daucun complexe a cet égard, La femme africaine a toujours été une
militante et a souvent réussi dans ce quélle entreprend. I est temps
que -certaines personnes changent de logiciel et de regard sur la
femme africaine et se libérent des stéréotypes. Le cinéma dailleurs
Joue un réle important pour faire changer les mentalités.

- Compte tenu de votre grande et riche expérience en tant
quactrice, pensez-vous passer, un de ces jours,a

lautre coté de la caméra ?
- Pour le moment je ny pense pas, mais si les conditions sont

Driss Lyakoubi

réunies un jour, peut-étre que je réfléchirai d la réalisation. Cest
envisageable dautant plus que jai cétoyé les plus grands réalisateurs
maliens. Jespére d’ici-Ia, les questions de production et
des salles de cinéma auraient été réglées. Je sais que quand
Je passerai au stade de la réalisation, je serai bien épaulée
par de grands profs.

- Vous étiez déja invitée au Festival international du cinéma
africain de Khouribga. De quoi se distingue ce festival des

autres rencontres cinématographiques continentales ?

- Cest un festival qui se caractérise par son originalité. A titre
indicatif, il est différent, par exemple, du Fespaco de Ouagadougou. Il
a sa propre signature. Cést un festival qui na rien a envier aux autres
grands festivals. Chaque fois que jy assiste je me sens bien grace a son
ambiance conviviale et cinéphilique. Cést un rendez-vous continental
ou lon trouve la chaleur daccueil. Jétais trés ravie de constater que
les Marocains et la population de Khouribga ont beaucoup destime
et de respect pour les Africains. Le Maroc est vraiment un pays de
tolérance, douverture et de coexistence. Tout ce que je souhaite est
que le Festival international de cinéma de Khouribga bénéficie encore
plus de toutes les formes de soutien afin qu’il rayonne davantage sur
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CITIZEN KWAME Epines du Sahel

NAVIGATING LIFE AND LOSS IN THE
FACE OF TERRORISM

Director : Yuhi Amuli

Running time :81 min
Genre:Drama

Country of Production:Rwanda

Everyone who watched this evening «
Citizen Kwame » Will Find It Simple
and straightforward from the start,Yuhi
Amuli’s film tackles the difficulties of
obtaining travel visas.

A story tells of a man named Kwame, an
African man who wants to travel abroad
and leave his compound in which he
lives. This travel seems like an ordinary
and simple one, but first it is necessary
to obtain a visa from the guard of this
compound who controlsthe movements
of everyone who lives in this house from
inside and outside.

Kwame’s attempts and continueto get
out but to no avail, until he meets a new
girlfriend who will help him obtain an
exit visa.Yuhi Amuli’s film and explores
deals with this many intertwined and
purely human aspects.

The face of the story shows that he
searched for a visa to liberate himself
from the walls of the compound, but

Hassan Balaouane

there are universal issues such as
freedom of movement, family and
friendship, issues that touch us all as
human beings and prompt us to think
about them seriously.

Panorama of Moroccan cinema at the
International Festival of African Cinema
in Khouribga to discover a selection of
modern novels and Films !

The International African Film Festival in
Khouribga has also been promoting the art of
cinema and giving the city audience a greater
opportunity to enjoy watching Moroccan films.
The festival devotes a panoramic aspect to this
regard, due to the absence of cinemas in the city
of Khouribga. A beautiful initiative that will
bring the audience closer to the new Moroccan
cinematic productions, and create a kind of
communication between what is presented as
material imagined by the directors of these
films, and the follower’s reading in terms of the
ideas and topics that are presented And engage
a viewersto multiple interpretations.

Five different films in terms of their subjects
and also the ability of each director to create a
kind of approval or not. The program includes
:« Habiba » directed by Hassan Benjelloun,
« Oliver Black » directed by Tawfik Baba«
Le Mont Moussa », a realization dramatique
Driss Mrini, and « Hala Madrid visa Bar¢a » a
film Comedy Of Abdellah Jouhary.

All these films will be shown in different
places,(Salle de Fétes OCP,Youth Centre and
Place Marjane).

The cinematic audience can watch them
starting Monday, May 8 at 20 :00 in the evening:

- ( la Maison des jeunes Boulanoir/
BoulanoirYouth Centre)
- (La Maison des jeunes Boujniba/

BoujnibaYouth Centre)
- (La Maison des jeunes Hattan/HattanYouth
Centre)

Hassan Balaouane

- ( La Maison des jeunes Bjadd/ BjaiddYouth
Centre)

Anotherplace devotedToset up in Place
Marjane at the same time on Monday, May 8th,
which will allow attendees to watch all these
films.

It is noticeable that all these films reflect the
diversity of the themes of Moroccan cinema
and the visions of Moroccan directors and
their treatment of lived issues of society.

This is considered a profit for Moroccan
cinema and its positive movement from the
production side, but this remarkable progress
in terms of production requires a balance in
terms of contents and quality that should not
be active in terms of « Quantum :Quantity »,
but also in order to create a Moroccan cinema
present and able to compete in international
festivals.

Epines du Sahel is a beautiful
film that not only immerses

you in the realities of
the Sahel region but also
takes you on an emotional
journey that will leave you
questioning the world we live
in. The story follows Naima, a
young woman who has been
searching for her brother
Said for years. Separated
when their parents died in
a terrorist attack, Naima
has been haunted by the
memories of that day and the
longing to be reunited with
her brother.

As she journeys through a
displacement camp in search
of Said, she encounters a
diverse range of characters,
each with their own struggles
and stories to tell. Lieutenant
Sotigui and his men are
fighting against terrorism
and are trying to protect
the refugees in the camp.
Meanwhile, Bashur, the old
shepherd curator of cultural
values, and Jean-Louis, the
head of the camp, are doing
their best to provide for the
refugees and maintain some
semblance of normalcy
amidst the chaos.

The acting in the film is
superb, with Warda Djamila
Barry delivering a fantastic
performance as  Naima,
portraying the character’s
pain and anguish as well
as her love for her fellow
refugees. Taleb Kant as
Lieutenant Sotigui also does
a great job, portraying the
role with the right tone and
posture needed for an army

| J

lieutenant.

One of the highlights of the
film is the contribution of
internally displaced” persons
in secondary roles, which
adds to the realism of the
movie. The casting through
Said, Naima’s_brother who
became radicalized,. is also
well done, as  the™ actor
manages to embody the
character’s transformation.
But what sets Epines du Sahel
apart from other films is its
ability to not only show the
struggles of the refugees and
the fight against terrorism
but also to delve into the
complex issues surrounding
these topics. The film poses
questions about the approach
to fighting terrorism; the
actions of humanitarian
NGOs, and the reasons
behind radicalization. It
offers a glimmer of hope that
even in the darkest of nights,
sunrise is still possible.

In conclusion, Epines du
Sahel is a must-watch film
that will take ‘you.on an
emotional journey through
the realities of the Sahel
region. It is a Dbeautiful
portrayal of the struggles and
resilience of refugees, and a
reminder of the importance
of compassion, empathy, and
hope in the face of adversity.
The film - will leave you
thinking long after the credits
have rolled and is'a testament
to the power of cinema in
telling important stories and
raising important questions.

9

Mohamed Hammani
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The festival®s workshops. the beginning of

discovering the mysteries of the Wworldcinema !

As usual, the festival allocates space every year in its program for
workshops in order to provide an opportunity for training in film
professionsdor the benefit of Khouribgas youth. This edition has
known three different workshops Music workshop, Script workshop
,and workshop for writing a critical article about the film. The Festival
Bulletin surveyed the opinions of some of the beneficiaries of these
workshops.

oMounir Himmi An employee of the Office Chérifien Phosphates,
and a member of Khouribga Cine- Club.

1 participated in many workshops in the past years, this year I chose
the'« soundtrack workshop » due to its importance in building of the
film,-through this workshop we touched the important points such
as the history of soundtrack in cinema, soundtrack in clarifying the
scenes as well.as examples of sound clijps for the film and after that
We did practical exercises..

eAbderrahimNaim, French language teacher with a masters
degreé in « literature and cinema »

Lhave already participated in other workshops such as « screenwriting
» and « film analysis » this year, I chose the workshop devoted to «
writing afilm review article » led by Madame Professor Jamila Annab.
I learned that the criticism offilm is a work of deconstruction /
construction, art criticism is thus supposed to dissect, describe,
reconstruct and interpret the cinematographic work. The critical

Hassan Balaouane

article written on a film must address the form and the content, that
is to say all the constituents of the cinematographic work (narrative,

history; film language, etc.).

eAs for « the scenario workshop », the beneficiary HoudaSharoua,

expressed she learndto identily the components of the scenario and
how to control the characters and the complementary elements of
the scene within the scenario, which are time, place and decoration.

We also touched on the importance of the scriptwriters knowledge
of the subject of writing and the necessity of researching sciences and
arts to produce an integrated and coherent scenario.

These workshops lasted for five days of continuous training and
applied exercises, and in the end the certificates were handed over to

the benefit of the participants, by holding a ceremony in thier honor

Also, The Certificates of recognition and appreciation were allocated
to the organizers of the workshops. Mr. John Rock Atoudin handed
over the certificate to Sanaafadel, Ardiouma Soma gaveit to

Jamila Annab, while Mr. Elvis Kemayopresented the certificate to

Abdelkader Almansoure.

As for the certifates of the beneficiaries, they were handed over by
Mrlz-EddineGourriranDirector of the International Festival of
African Cinema in Khouribga And Mr. Ahmed Al-Masmoudi,

from National Federation of Film Clubs in Morocco, and Mr.

LamyjidTumart, the Secretary General of The FestivalFoundation.
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Interview .. Kagho Idhebor

First, thank you for your reply, sir. The questions are as follows:

Have you ever attended the activities of one of the editions of the
International Festival of African Film in Khouribga?
I have been following this festival for a while now and this is my first
time participating. I am grateful for the opportunity.- Tell me briefly
about your relationship with cinema.
- My relationship with cinema is characterized by admiration, inspiration,
and passion. Initially, I had a limited understanding of what makes a film truly
cinematic. However, after watching Federico Fellini’s 1960 Italian drama, «La
Dolce Vita,» I realized that a cinematic film is more than just having stunning
visuals. The scene where the main character walks past a crusade with
people praying on the side of the road caught my attention and helped me
understand the cultural aesthetics of the film. This reminded me of what we
see in Africa, where everyday events and customs are an integral part of the
cinematic experience. This was a pivotal moment for me, and I started paying
attention to other films.
- When I watch films from Africa, I often feel like something is missing, such
as the way the actors speak, the sounds, and even the costumes. This constant
reminder prompts me to use my films to reflect my environment, no matter
what genre I am working in. As a natural-born storyteller, I see the world
around me as a story waiting to be told, and this has been the foundation for
all the stories I have chosen to tell as a director.
- Cinema is more than just entertainment; it is a tool for instruction and a
means to address societal and human issues. Therefore, it is crucial to tell
stories using cinematic elements that reflect the way of life of the people being
portrayed. This is especially important for films from Africa, where cultural
aesthetics can differ from those in other parts of the world. As a filmmaker,
my aim is to reflect my environment in my films, regardless of the genre, to
express myself with authenticity, and use cinema as a tool for change.

I'see that you love the art of photography, did it make your dedication to cinema
and directing films easy?
- Certainly. My passion for photography has deepened my love for cinema.
As a street photographer, I document everyday life, which has made me more
aware of my environment. I find daily inspiration in the diverse pictures and
stories I capture. Photography has become a way of life for me because I have
discovered my calling in this world is to document and preserve moments.
Therefore, I take photography very seriously.

- Primarily, I work as a cinematographer. However, I only take on directing
projects when I am inspired and have the mandate to do so. My love for
photography led me to fall in love with cinematography, which has given
me an advantage in understanding natural lighting and composition.
As a cinematographer, this has been particularly helpful when shooting
documentaries.
As an idea, I think that the titles of your short films and documentaries are close
in their themes. Is this true, or is it just a sense as a follow-up, and are they
complementary to each other?

- This is very true. The themes of my works are somehow closely related. Apart
from the documentary I made about my dad’s book, all my other works have
something to do with women’s emancipation, empowerment, or celebration.
This is purely coincidental as they are not complementary. I just find myself
getting inspired by random topics and decide to make a film about them.

- My first short film, «Dark Room,» tells the story of a man going through a
midlife crisis and contemplating suicide until he encounters a woman who
has faced triple the problems he has, including abuse from family and society.
This encounter changes his mind. My second film, a photo essay, celebrates
the strength and femininity of African women in Burkina Faso. The third film,
«The Broken Mask,» talks about the issue of child molestation, focusing on
female children. My next project which is my first feature film, also revolves
around the themes of women’s empowerment in African society.

Coming back to your movie The Broken Mask, can you give me an idea, even
briefly, about it?

- «The Broken Mask» is a short film in the magical reality genre that tells
the story of a dedicated mask maker who is dealing with the psychological
trauma of his daughter’s molestation by a close relative. In my society, young
children suffer a lot from being molested, especially by trusted people who
are supposed to protect them. These people are often close family members,
and due to stigmatization, the family tries to sweep the case under the carpet,
leaving the children to grow up with hate. They later inflict this hate on the
opposite gender or on other innocent children, and the cycle continues like
that.

Hassan Balaouane

- The making of the film was inspired by a personal experience, and it'took
me two-plus years to write and execute. It was a self-sponsored film and.also
my first time writing a screenplay. I found healing in the process, and I was
determined to tell this story because I have a message I want to pass across.

- Every day, you hear stories about child molestation, but you never hear
about the punishment given to the offenders. In my film, I tried to create
some sort of karma for the perpetrator through cosmic symbolism, using the
mask as a powerful representation of African spirituality to offer strength and
triumph for the victim.

Since the film screening, I have received multiple feedback from women
who related to the story due to their personal experience, and they have also
thanked me for making the film. Another primary reason why I made this
film is to encourage people not to be shy in bringing perpetrators to book and
to encourage their children to speak up when tragic incidents like this happen
without fear of being stigmatized.

When will we watch a feature film by Kagho Idhebor?

- I am currently in the early stage of writing the script for my first official
feature film after several drafts of writing treatments. It will be a film that
cuts across various countries in West Africa, inspired by true-life characters
and experiences I have encountered during all my years of travel. That'swhy I
am taking up the task of writing the screenplay myself, laying down the story
structure and foundation before passing it on to other writers for reviews and
other drafts.

- I am optimistic that when I am ready, I will find the funds needed to
complete this ambitious project. The thought of it gives me goosebumps, but
it’s a story worth telling, and I am highly determined to make it happen.

A word about what African cinema has reached today?

I believe that due to the growth of technology, African cinema,has rapidly
developed in terms of flexibility and accessibility to the medium of
expression. This has given opportunities to welcome new.voices and new
forms of storytelling, and these days, it is easier to combine the components
together and make a film. However, this has not caused a large percentage of
us to calm down and truly understand the power of what we can achieve and
change with African cinema. In the absence of these, it is also contributing
to the underdevelopment of this continent to a very large extent because we
have not yet showcased its true beauty and uniqueness in our films.
Nonetheless, artists will always be who they choose to be and will tell the
kinds of stories they want to tell. That’s what makes the world go round, and
over time, it will differentiate who is a master storyteller and who is just a
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Our approach reflects the determination

of the Murnccan gnvernment
and the prnfessionals to ensure .
the best conditions fnr| fureign film-makers
having chosen the Kingdnm to shoot their film
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