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‘T am Chance’
(Congo)

Réalisateur : Marc-Henri Wajnberg
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Aziz Alilouche

La critique de cinéma est un domaine d’analyse et
de réflexion qui vise a évaluer la qualité artistique,
technique et narrative d’'un film, ainsi que son
impact sur le public. Elle permet de mettre en
lumiére les forces et les faiblesses d'une ceuvre
cinématographique, den dégager les thématiques,
les enjeux esthétiques et sociaux, et de situer le
film dans son contexte culturel et historique.
Dans le domaine du cinéma africain, la critique
joue un role particuliérement important car
elle pefmet de-faire connaitre et reconnaitre les
productions cinématographiques de ce continent,
souvent ignorées ou marginalisées par les circuits
de distribution et de promotion internationaux. La
critique permet également de stimuler la créativité
et 'innovation dans un contexte ou les moyens
financiers et techniques sont souvent limités.
Cependantsen  Afrique,elle doit étre abordée
avec prudence, car elle est souvent influencée
par.des stéréotypes, des préjugés et des attentes
esthétiques et narratives qui sont propres a
la culture occidentale. Par exemple, certains
critiques occidentaux ont tendance a considérer
que les films africains doivent obligatoirement
traiter de sujets sociaux ou politiques, ou qu’ils
doivent adopter des formes narratives linéaires et
des codes esthétiques qui leur sont familiers. Ces
préjugés peuvent conduire a une sous-estimation
ou une surestimation de certaines productions
cinématographiques, et limiter leur capacité a
innover et a explorer de nouveaux territoires
esthétiques et narratifs.

Il est doncimportant de développer une critique de
cinéma qui soit attentive aux spécificités de chaque
production, qui prenne en compte les contextes
culturels; sociaux et historiques dans lesquels
les films ont été produits, et qui soit ouverte a la
diversité des formes narratives et esthétiques qui
caractérisent le cinéma africain contemporaintrop
souvent méconnu.
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LIVREES EN PATURE A LA RUE

Chance, aimée ou blamée, la bagarre
fait partie de son quotidien de jour
comme de nuit et elle ne manque
pas de sénorgueillir des cicatrices
qui blafardentcertaines parties de
son jeune corps.Son quotidien avec
sa bande est donc fait de grabuges et
échauffourées, de complicités et de
diableries, maisaussi de mendicité : un
inévitable tourbillon démotions et de
violence. Une ado livrée a elle-méme
dans un milieu réputé masculin car
il y sévit une violence souvent sans
scrupules...

Frondeuse et craneuse, Chance, cette
jeune fille de 17ans, devenue enfant
de la rue ou de la fameuse promesse
de liberté, avait 8 ans quand son pére
décéda et sa mere disparut. Trés vite,
elle rallia Tlitinéraire mouvementé
d’une bande de jeunes filles, a leur tour,
intempestives, clodos, astucieuses,
impertinentes, résilientes et avant tout,
libres dans les rues de Kinshasa.

Sous le soleil de plomb de la mégapole
de Kinshasa, la capitale congolaise, les
membres de sa bande hésitent entre
« le peigne et la machette ». Leur vie
est donc un combat quotidien, pour
leur survie certes, comme pour leur
sécurité physique. Sans cesse exposées
aux dangers de la prostitution, a la
merci constante d’'une agression, elles
ont appris a se défendre, et a se serrer
les coudes. Entre deux rixes, elles se
confient, sépanchent, sentraident. Les
dangers sont nombreux et chacune
delles sait ce qui lattend et chacune
assume avec discipline le role quelle
doit jouer dans ce milieu sans foi, ni loi.
Chance est ado suivie dans son
quotidien et qui affronte un monde
mal famé, mais qui ne cesse de
souriredevantcette réalité si amere soit-
elle.Réalité que le cinéaste belge Marc-
Henri Wajnberg connait si bien pour
lavoir vécue dans la capitale congolaise
et pour avoir suivi de tout pres le destin
et litinéraire combien déplorable
et malséant de ces jeunes créatures
livrées en paturea la rue.Sous son
regard attentif et face a sa caméra, le
réalisateur du film nous invite a assister
a la transformation d’'une enfant en
jeune cheffe de bande éprise de liberté
« pseudo ou réelle », préte a forcer son
destin et donc s'intégrer dans un milieu
mal famé soit-il.

Ainsi, le cinéaste, suivant les
déambulations de Chancelvie et de
ses complices ou de ses comparses
Shekinah, Dodo et Gracia dans les rues
et moindres recoins de Kinshasa ou
elles battent les pavés, volent et vendent
leurs corps. Petite mais costaude,

ELAZHAR

Chancelvie, surnommée Chance, na
pas froid aux yeux et slalome au milieu
des voitures tout en haranguant la foule
avec son porte-voix dans un quotidien
traversé décueils entre mendicité,
rapines et prostitution.Pourtant, le
temps de quelques scénes, Chancelvie
et sa bande brillent aussi par leurs
relations avec une troupe d’artistes, des
plasticiens qui recyclent et réinventent
les déchets. ..

Enfin, I am Chance suit le microcosme
d’un groupe de filles de la rue dans la
mégapole étonnamment lumineuse,
dangereuse et artistique de Kinshasa.
Astucieuses, impertinentes et
résistantes, Chancelvie et ses amies
affrontent le monde en se battant et
en sencourageant, en volant et en
partageant, en vendant leur corps et
en faisant de 'art.dans ce film, vibrante
et exubérante, Kinshasa devient elle-
méme un personnage, mélant sa voix a
celle de ces filles dont le sort interpelle
ceeurs, consciences et sollicitude. ..
Une trame de récit oula vie de phaseur
donne a réfléchir sur une population
débauchée, sur un paysage bidonvillois
et crasseux ol les seuls ornements sont
des costumes confectionnés par des
déchets recyclés et ott Chance répéte ce
leitmotiv :« Que je vive ouque je meurs,
tout dépend de moi...Ma famille, cest
moi », « un lit que je nai jamais su ce que
cest... ». Un monde ot : « lamodernité
tue notre culture et les blancs sont
venus pout tout bouleverser ..., on est
innocents, mais on n'y peut rien... »
Appel donc au retour a la culture noire,
asauver le futur. Chance accoucha dans
la douleur d’un fils dont le destin serait
incertain pour ne pas dire inconnu, «
tu es sorti de moi, mon cceur briile... »
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1L.a musique de films

Cuard la métadie wcante ! fiistatre

La musique de films dans le
cinéma africain est un élément
trées important de lexpérience
cinématographique. Elle joue
un rdle crucial dans la narration
de Thistoire, lexpression des
émotions des personnages et
la création dune ambiance
particuliere et sert a capturer
lessence d’un film et a donner
un ton aux thémes présentés a
lécran.

La musique de films peut étre
composée de maniére originale
ou incorporer des chansons
existantes pour aider a raconter
Ihistoire. Les  compositeurs
travaillent avec les réalisateurs
pour trouver la bonne musique
pour chaque scéne. Ils doivent
avoir  une  compréhension
approfondie de la psychologie
des personnages et des themes du
film, ainsi qu'une connaissance
approfondie de la théorie
musicale et des instruments.

Elle a commencé a étre utilisée

au début des années 1900,
lorsque les films étaient encore
muets. A Iépoque, des pianistes
ou des orchestres jouaient en
direct pendant la projection
du film pour accompagner
les images. Au fil du temps, la
musique est devenue un élément
essentiel de dans un film , avec
des compositeurs de renommée

mondiale créant des bandes
sonores mémorables.

Certains des plus grands
compositeurs de  musique

de films qui travaillent en
étroite collaboration avec les
réalisateurs, sont Hans Zimmer,
John Williams, Ennio Morricone,
Alexandre Desplat et Howard
Shore. Ils ont créé des bandes
sonores pour des films tels que
«Star Wars», «Indiana Jones»,
«Le Seigneur des Anneaux»,
«Les Misérables» et «Le Roi
Lion» et bien d’ Leurs musiques
sont devenues des classiques
intemporels, reconnaissables

instantanément par les fans de
cinéma du monde entier.

La musique de films a également
été utilisée pour aider a
propulser des artistes musicaux
a la renommeée. Par exemple, la
chanson «My Heart Will Go On»
de Céline Dion est devenue un
énorme succeés apreés avoir été
présentée dans le film «Titanic».
De méme, la bande originale
du film «Purple Rain» a aidé a
propulser Prince vers la gloire
et a aidé a populariser le genre
musical R&B.

Dans de nombreux pays
d’Afrique, la musique est un
aspect important de la culture
locale, et cela se reflete souvent
dans les films produits dans
ces régions. Les cinéastes
africains utilisent la musique
pour revendiquer une identité
culturelle unique, qui peut étre a
la fois familiére et exotique pour
le public occidental.

Dans les années 1960 et 1970,
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de nombreux pays africains
ont obtenu leur  indépendance
politique, et cela a été
accompagné dune explosion
créative  dans le, cinéma
africain. A cette époque, de
nombreux cinéastes africainsont
commencé a utiliser la musique
traditionnelle et moderne pour
renforcer lauthenticité de leurs
histoires. La musique était
souvent utilisée pour souligner
les themes politiques et sociaux,
ainsi que pour capturer lessence
de la vie quotidienne en Afrique.
Aujourd’hui, la musique  de
films africains est de plus en
plus diversifiée. Elle peut, étre
influencée par une variété de
genres musicaux, notamment
le hip-hop, le reggae, le jazz et
la musique électronique. Ou
tout simplement une musique
composée par des artistes locaux:
ou internationaux.
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Deuxieme rencontre de minuit

Une grande partie de la deuxieme rencontre
du cinéma de minuit a été consacrée a Feu
Noureddine Sail, a ’Thomme et surtout a ses
efforts qu’il m'a cessé de déployer, durant une
longue période de sa vie pour la promotion
du cinéma africain, afin qu’il occupe la place
qu’il mérite sur la scéne internationale.

Cette rencontre qui s'inscrit dans le cadre
des activités phares du Festival international
du cinéma africain de Khouribga a été
animée par des membres de la délégation
camerounaise représentant le pays invité
d’honneur de cette 23éme édition.

Au début de cette soirée, des représentants de
ladministration du Fespaco ont tenu a rendre
hommage a feu Noureddine Sail, a travers un
message de son président et des membres
du conseil d’administration. Lensemble
des interventions ont mis laccent sur ses
qualités humaines, ainsi que sur son apport
inestimable dans la promotion du cinéma
africain. Les membres de la délégation du
Burkina Faso nont pas manqué de rappeler le
role du cinéaste défunt dans la promotion du
Fespaco, pas uniquement en ce qui concerne
ses multiples actions au niveau de recherche
des fonds et délaboration de partenariats avec
les parties et département concernés, mais
aussi a travers ses idées qui constituaient un
capital précieux pour les organisateurs. Cet
hommage a été couronné par la remise d'un

trophée du Fespaco a AzeddineGourirane,
directeur du Festival du cinéma africain de
Khouribga.

Apres cette cérémonie d’hommage, le
colloque sur le cinéma camerounais,
animé par le réalisateur et producteur Jean
RokePatoudem, la chargée de mission au
Festival Ecrans Noirs, Brigitte FotchineAte
et le jeune réalisateur Narcisse Wandji,
a débuté par la présentation dun exposé
exhaustif sur le cinéma camerounais depuis
sa naissance en 1962 a nos jours. Les débuts
du cinéma camerounais étaient caractérisés
par la prééminence du film documentaire et
la fiction na pu avoir ses titres de noblesse
qua partir de 1975. Durant les décennies 80
et 90, le septiéme art camerounais a connu
un véritable essor avec la création du «
Cameroon Film Industry », un organisme

Driss Lyakoubi

connu sous le nom de CFI. De grands
noms de cinéma camerounais feront leur
apparition a cette période. On peut citer les
réalisateurs Jean-Paul Ngassa, Thérése Sita-
Bella ou Jean-Pierre Dikongué.

Au début du deuxiéme millénaire le cinéma
camerounais a continué sur sa lancée
grice a une nouvelle génération de jeunes
réalisateurs qui ont abordé dans leurs films
des questions dordre social et politique.
Ces nouveaux réalisateurs ont réussi a faire
connaitre le cinéma de leur pays aux niveaux
africain et international.

Malgré  cette  évolution, le cinéma
camerounais fait face actuellement &
plusieurs défis, liés au faible soutien financier
public, au manque de canaux de distribution
des films et a la quasi-inexistence des salles
de cinéma.

Cependant la technologie numérique a
permis aux jeunes cinéastes de toucher
le plus grand public en contournant les
difficultés de financement et de distribution.
Les plateformes numériques et les réseaux
sociaux ont pallié labsence des salles de
cinéma.
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- D’abord présentez-vous s’il vous plait aux lecteurs du
bulletin du festival :

Sanaa Fadel ingénieure du son, formatrice de l'atelier
musique defilmau festival. Je suis lauréate de TESAV
de Marrakech, la premiére promotion, jai un master
en son,et je suis aussi lauréate du conservatoire
municipal de Casablanca section solfége et piano.
Jai aussi une deuxiéme casquette de présentatrice
dévenements etide télévision

- Certains cinéastes préféerent ne pas mettre de
musique dans leurs films pour produire un effet de
réel. Quen pensez-vous ?

Je ‘(pense que l'utilisation de la musique dans un
film doit avoir une valeur ajoutée, un exercice que
je fais personnellement sur les projets sur lesquels je
travaille, cest que jenleve la musique et je vois si elle
a ajouté quelque chose ou pas, et d’ailleurs on parle
beaucoup de la musique mais dans la bande son il ya
aussi les bruitages, les effets sonores, les ambiances et
les silences qui peuvent nous aider aussi a raconter
ce que laymusique ne peut pas dans certains cas.
Donc oui un réalisateur peut @ mon avis choisir de
ne pas mettre la musique dans son film s’il trouve
quelle ne va pas aider le spectateur a rentrer dans
Punivers du film.

- Comment avez-vous commencé a composer de la
musique pour les films ?

Quand jétais enfant, je révais de travailler dans un
studio de musique, je trouvais que cétait un endroit
magique ou je pourrais passer toute la journée et
m’isoler du monde.J’ai commencé alors des études
musicales au conservatoire a l'age de 6ans grace a
mes parents. Et une fois le bac en poche, je cherchais
une formation complémentaire pour me spécialiser
dans la musique, j’ai découvert alors Iécole de cinéma
lors‘de sa premiére année, et cest la ou jai tout de
suite trouvé mon monde en me spécialisant dans le
son qui ma permis dexpérimenter tout ce que jai
appris lors de ma formation musicale. J’ai découvert
donc le métier de compositeur de musique de film a
Iécole, et jai.euloccasion de composer ma premiére
musique cette époque pour un court-métrage d’un

"SANAA FADFL

jeune réalisateur.

- Pouvez-vous nous parler de votre processus créatif
pour composer une musique de film ?

Une fois mis d’accord sur le genre et Iémotion
recherchée, je commence a trouver la gamme
adéquate ; puis je trouve une mélodie qui décrit ce
que le réalisateur veut raconter, et avant davancer
dans le travail des choix des instruments et
dlarrangements, je propose d’abord une ou plusieurs
maquettes au réalisateur pour avoir son avis. Une
fois la mélodie validée, je passe aux arrangements
mais en demandant toujours le retour du réalisateur
vu que cest un travail au service du film. Cette fagon
de travailler nraide aussi a avoir un recule et savoir
vers ot aller dans la composition. Mais il nous arrive
des fois de ne pas mettre la musique méme si elle
est composée si elle ne sert pas la séquence.Donc on
est toujours dans une expérimentation qui peut aller
jusquau bout ou qui peut sarréter lors des premiéres
étapes parce que des fois le montage change ; donc
vu que la musique fait partie de la narration, aussi
la décision de la mettre ou pas est dépendante du
montage.

Comment collaborez-vous avec les réalisateurs et les
- producteurs pour créer une musique qui convient au
film ?

Avant de commencer la composition, jessaie d’abord
de comprendre ce que le réalisateur veut raconter a
travers la musique.

Et comme les réalisateurs ne sont pas forcément tous
musiciens, ils nont pas forcément le bon vocabulaire
pour nous décrire ce qu’ils cherchent exactement ;
donc je trouve que cest a nous de les aider a décrire
univers musical qu’ils cherchent. Et dans la majorité
des cas je demande des références qui vont maider a
comprendre le genre et le style qui cherchent.

- Comment pensez-vous que la musique peut renforcer
les émotions et les themes d’un film ?

Je trouve que la musique peut passer des émotions
que I'image et le son nont pas réussi a passer. Cest
pour cela que je préfere que le réalisateur commence
le travail sur la musique une fois le montage est

usiaue de films Entretien
vec Sanaa Fadel

Aziz Allouche

fini. Il y’a des écoles différentes, ceux qui préferent
que la musique soit composée lors de Iécriture, ou
méme avant pour les aider a écrire.Y'en a d'autres qui
préférent avoir la musique sur le plateau de tournage
pour aider les comédiens a faire ressortir Iémotion
que le réalisateur veut passer. Et une autre école
qui préfere composer sur I'image cest Iécole que
je préfére parce que je trouve quon ne réussit pas
toujours a raconter ce quon imagine grice a I'image
seule. Donc je trouve que la musique peut étre dans
certains cas une troisiéme écriture aprés le montage.
- Avez-vous des projets de composition de musique
pour avenir pour les films africains ?

Jusqua maintenant jai travaillé uniquement sur des
films marocainsvu que je mai pas encore développé de
réseau en dehors du Maroc, mais jespere rencontrer
des réalisateurs africains lors de cette édition ou dans
les prochaines éditions pour leur faire découvrir
mes travaux et pourquoi pas collaborer sur des films
africains en tant que compositrice et mixeuse.

Fondatrice et Directrice du Studio S-AUDIO Ingénieur
du son- brésentatrice TV

- Master 2 Filiére son

Ecole Supérieure des Arts Visuels
ESAV MARRAKECH

- Téchniquesde IAudiovisuel

Institut de Formation des Journalistes Casablanca
- Premier Accessit Piano au Concours Publique Conservatoire

Municipal Casablanca

- Premier Accessiten Solfége au Concours Publique Conservatoire
Municipal Casablanca

- Monteuse son et Mixeuse dans plusieurs longs et courts métrages
-Ingénieure du son dans:

«Leavinglegacy» de Catherine Cunningham
«Thelast days of Jesus» produit par Dunesfilm ...
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1 a auatrieme rencontre de débat de films

Manal Berhil

Lo Camescur, nicvaly d wurne niénialse

Dans le cadre du festival international du film africain, les organiseurs
ont choisi comme pays d’honneur le Cameroun. Une cérémonie
d’hommage a eu lieu le mercredi soir au complexe culturel. Deux
longs métrages camerounais sont projetés d cette occasion : le premier
film est «Sadrack» du réalisateur Narcisse WANDJI et le deuxiéme
film est « la plantation des planteurs» de

Le débat sest tenu le lendemain de la projection d la chambre de
commerce, un rendez-vous habituel des amateurs et spécialistes du
cinéma pour discuter et de la forme et du contenu des films auxquels
1ls ont assistés.

Le modérateur Bouchta FARQZAID, professeur universitaire et
critique de cinéma, commence par la présentation des réalisateurs,
leurs films et leur pays.

Par ailleurs, les réalisateurs ont présenté leur film successivement :
«Sadrack»Raconte [histoire de Bayo, un homme denviron 70
ans atteint dune perte de mémoire. Incapable de comprendre
le comportement de son pére, son fils Franck engage une jeune
étudiante Rachel pour veiller sur lui. Bien que Bayo repousse les soins
quotidiens de Rachel, elle se montre attachante et analytique. Elle lui
propose de consulter un médecin le verdict tombe : il est atteint de la
maladie dAlzheimer:

« Plantation des planteurs» : on histoire se déroule dans une
plantation ouest-africaine dans les années 60, M. Whtkurter, un
industriel colonial, remet Isambile plantation 4 son maitre de maison,
M. Asong, pére d’Enanga. Lorsque le nouveau maitre africain habilité

meurt subitement, M. Planter et Enanga saffrontent pour savoir qui
dirigera la plantation.
Les débats
Sadrack, IAlzheimer ou « la Maladie des blancs »
Laudience félicite dabord le réalisateur de la finesse du traitement
un sujet assez délicat qui touche tout le continent, voire le monde
entier et chacun des intervenants atteste avoir vécu la quasi expérience
de Bayo et son fils avec un membre de la famille, un ami ou un
proche. Lassistance maniteste aussi son émerveillement par.rapport
au comique qui encadrait une problématique dordre pathétique doi
la subtilité d’un réalisateur-créateur.
En réaction aux questionsdu public, WANDJI affirme : « ma grand-
mére souffrait dAlzheimer et moi-méme je ne comprenais pas-au
début qu’il sagitduntrouble cognitit>il ajoute : « au-Cameroun
[Alzheimer ne fait pas partie de notre imaginaire, seuls «les blancs. »
souffrent de ce genre de maladie ».
La plantation des planteurs, métaphore du néocolonialisme
Einstein Young dingexplique : « je voulals mettre 4 lécran un sujet
national, les répercussions du colonialisme affectent toujours le
Cameroun et une nouvelle ére postcoloniale a ravagé le pays »Il
se demande alors « Peut-on parler de lauthenticité dun pays »et
ajoute : « jespére que les cinéastes traitent des sujets qui touchent
leur quotidien et quils arrivent a briser les tabous ».
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Je suis Mme Condé SAGNANE Fatoumata, journaliste critique de cinéma,Présidente de la Fédération Africaine de la Critique

Cinématographique (FACC), artiste comédienne,

Vous étesfiiiemnbre de jury de la critique de cinéma pour cette
P23émeedition. Quel effet cela vous fait-il ?
Jen suis honorée, heureuse de savoir que la critique africaine est
prise,en compte dans ce festival qui dure depuis 46 ans et remercie
le Maroc pour la possibilité quil donne au cinéma africain détre
toujours ensemble pour échanger afin de faire bouger les lignes.
Et surtout que les festivals de cinéma au Maroc sont des lieux de
rencontres et déchanges des professionnels des cinémas du continent
et ceux venant dailleurs

Quest-ce que la critique de cinéma et quel est son role dans
Lindustrie cinénfatographique ?

Un critique-ést un cinéphile professionnel qui sait argumenter ses
avis'en se basant sur des régles cinématographiques.
Lacritiqueétantlepont entrele cinéphile et /ceuvre cinématographique
sson' role dans lindustrie du cinéma doit permettre parfois une
meilleure compréhension du point de vue du cinéaste. La critique
permet aussi la compréhension de certains aspects auxquels le film
fait allusion.

Quels sont les critéres utilisés pour évaluer un film et comment
ces critéres varient-ils selon les cultures et les contextes ?

Les critéres dévaluation dun film sont multiples. Il y a la
techniquequi inclut le cadrage, le son, la lumiére, Ia photographie, le
décor;'le jeu dacteurs, les costumes, la musique, la pertinence de la
thématique cest-d-dire comment histoire du film est racontée et le
génériqueparcequ’il peut donner des informations sur lorientation
du film.

Les cultures et les contextes permettent seulement de
renforcerlargumentationdu critique mais ne peuvent pas changer les
régles dévaluation dun film quisont universelles.

Comment la critique de cinéma peut-elle influencer la réception d'un
film par le public et [industrie cinématographique ?

Le réle de la critique neést pas dinfluencer le public, il peut le faire

Inconsciemment, mais son role est de donner son avis argumenté sur
un filn

Quel est Iimpact de la mondialisation sur la critique
de cinéma et comment celle-ci a-t-elle évolué au fil du

temps ?

La mondialisation a permis a la critique davoir une ouverture sur
les autres cinématographies. A ce jourla critique a évolué a travers
lexistence des films, des plates-formes permettant aux critiques de
voir facilement des films et ensuite les critiquer.

Comment la-critique de cinéma a-t-elle évolué dans le contexte du
cinéma africain et quelles sont les particularités de cette évolution ?
La critique africaine a beaucoup évoluédans le contexte du cinéma
africain. Si lon se limite simplement aux chiffres assez importants sur
le continent, on peut observer une présence croissante de critiques
universels tels que les universitaires ou autres intellectuels, ainsi que
ceux présents dans les médias, y compris les nouveaux médias.Pour
preuvenous avons la FACC (Fédération Africaine de la Critique
Cinématographique)qui regroupe, depuis sa création en 200443
associations et 456 rédacteurs.

Comment les critéres dévaluation de la critique de cinéma différent-
ils dans le contexte du cinéma africain par rapport a dautres
contextes'’?

De maniére générale, les critéres de lecture dun film sont les mémes
partout, .en occident, en Afrique comme en Asie, mais chaque
critique se nourrit de son environnement culturel et le
contexte dans le film est créé. Chacun parle de sa culture
générale pour étayer ses arguments.

}‘
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Comment les critiques de cinéma africains ont-ils contribué i Ia
promotion et a la reconnaissance du cinéma africain a
léchelle internationale ?

Lexemple du site Africiné et dautres plateformes de vulgarisation de
textes (articles) en est une preuve palpable.

Comment jugez-vous I'impact des nouvelles technologies
sur le cinéma africain ?

Les nouvelles technologiesoffrent une facilité de tournage aux
cinéastes daujourd’hui. Néanmoins les résultats de certains cinéastes
péchent dans le rendu par manque deffort.

La tendance actuelle surtout dans le court est plutot
expérimentale. Quén dites-vous ?

Oui cést un constat parce que les professionnels qui sadonnent i ce
genre cinématographique ont plus de liberté et moins de pression
pour faire un film.

Comment jugez-vous la représentation de [Afrique dans
ses cinémas ?

1l y a une évolution mais il reste beaucoup & faire car les cinémas
africains ne sont pas beaucoup diffusés ailleurs a part sur le continent
a travers les festivals, des rencontres de professionnels ect.

-
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Atelier de scéenario

Comment trouver une idée de scénario forte et originale?
Tout le monde peut avoir une idée de scénario, mais seul le scénariste
a les outils de /a faire transmettre d son propre canal qui est le film.
Pour passer de Iimagination chezle « toutle monde » a Iimaginaire
créatif du scénariste, il faut voir beaucoup de films pour développer
et enrichir son imaginaire. Les films des grands cinéastes et ceux qui
ont marqué ['histoire du cinéma. Lire les analyses et critiques de films,
débattre les films qui ont marqué votre vie et connaitre l'histoire du
cinéma en particulier et celui delart en général.

Cest dans ce contexte que , consciemment ou inconsciemment,
les idées générent et font appel & une idée forte et originale pour
laventure de [écriture d'un scénario.

Par [adjectif « fort «, je sous-entend Iimage de la condition humaine
et un rapport conflictuel dans une situation donnée.: Chercher une
vérité dans une réalité. Et par «original «je pense 4 une construction
du récit vu dun autre angle recherché : cest raconter dans cet espace,
limagedu contlit et sadurée.

Comment structurer une histoire pour la rendre cohérente

et captivante?
Cest suivre le parcours désiré dupersonnage -héros en développant
progressivement ses compétences déployées pour sa quéte.

Comment créer des personnages complexes et

authentiques qui captivent le public?

Le conflit créé une situation. Le conflit a un rapport avec notre
personnage, mais la situation fait impliquer dautres personnages,
qui peuventintensifier celle-ci. Cést le conflit authentique dans une
situation complexe qui captive le public. Exemple Taxi Driver : un
revenant de guerre a un conflit avec la jeune femme qui le rejette dans
une situation complexe ou tout est mensonge. Le personnage est
celui qui nous guidepour suivre les événements. Il devient captivant
si les étapes de son histoire sontcrédibles et intéressants.

Comment écrire des dialogues efficaces et mémorables?
1l y a trois formes de dialogue : La polémique, le didactique et
dialectique. Dans les dialogues se concentrent le caractére du
personnage et le développement de I'histoire. Le choix de la scéne
dialoguée par des personnages élus, fait développer les motivations
des personnages et évoluer I'histoire du film. Cest dans le rapport
de la qualité des personnages dans I'histoire et leurs fonctions dans
la scéne que les dialogues sont construits. En respectant la forme
structurelle du dialogue, on arrive aux dialogues efficaces, mais en les
combinant, on peut réussir a les mémoriser dans le film.

Comment intégrer les thémes culturels et sociaux

pertinents dans Phistoire?
A partir du choix du sujet, du conflit, de Ia situation, le décor et

les choix des personnages, on construit une histoire. A la premiéere
version du scénario, on fait introduire ces thémes culturels et sociaux
pertinents dans I'histoire. Elles font bouger les choses. Et partir de la
troisieme version, elles vont changer la situation et les personnages et
anéantir le conflit vu d'un autre regard.

Comment équilibrer la narration visuelle avec les

dialogues dans le script?

Cest une question de minutage et dune mise en scéne scénaristique.
1] faut penser a ce que lécrit deviendrait. Quelle serait la_durée de
la phrase écrite sur lécran ? Serait-elle prise dans un seul plan ou
intégrer avec un ou dautres plans ? Serait-elle accompagnée dune

musique ? les dialogue

Comment adapfter le scénario pour qu’il fonctionne avec
un budget limité?

Maitriser le traitement de la situation et donner au conflit un espace
plus intimeau personnage. Pensez au processus de lespace vide au
théitre.

Comment sassurer que le script soit prét pour la
q Ip pret p

production et les révisions ?

Le scénario sécrit en deux étapes. La premiére on {lappelle,le
background, I'histoire quon ne la verrait pas dans le film, mais on
aurait des indices. La seconde est celle qui serait le film. De ces deux
étapes combinées, si I'histoire, Ia narration et le récit sont cohérents
dans le film a venir; on aurait bien fait la révision.

Comment créer un conflit dramatique qui est 4 la fois

crédible et captivant pour le public ?

Cest une question de dramaturgie. Cést un jeu entre le film sur
[écran et le spectateur dans la salle. Gérer le suspense en donnant
des informations et en ayant caché dautres a Iinsu du spectateut;
Créer un conflit qui vous donne tous ces ingrédients hitchcockiens
la grande école.

Comment développer les personnages de maniére a les

rendre intéressants, crédibles et en prise avec histoire ?

La psychologie des personnages est Ia clé de leur développement dans
une histoire. Chaque action prise par un personnage demande une
réflexion, Tantot sur personnage, son allié ou son opposant, tantotsur
le narrateur; le scénariste ou son ego. La manipulation de ces actions
et la gérance de leur combinaison, font développer le personnage.
La crédibilité est quand le scénariste se débarrasse de son ego. En
quittant sa casquette de scénariste,il devient un narrateur proche a
ses personnages, d leur situation et leur conflit. Il a la méme fonction
queux, seulement il connait tout le monde, leur passé et leur avenir.
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‘T am Chance’

Congo)

Directed by : Marc-Henri Wajnberg

Type : Documentary

Duration : 85
Year : 2022

Country : Belgium, Congo

Hassan Balaouane

« Che street %”JZWW

The Belgian director follows in the
footsteps of one of the former protagonists
of Kinshasa™ kids Chancelvie, a young
14yearold prostitute, pregnant, who will take
him to the astonishing corners of this capital
where all these young women survive what
can be done.

Taking a fairly neutral look at what he films,
Marc-Henri Wajnberg focuses mainly on
faithfully following in the footsteps of this
young woman in whom we feel an assumed
desire to put herself forward with a certain
innate talent for acting.

In front of the camera with her, everything
becomes banal : theft, prostitution, rape or
even violence are there permanently as a
state of life. “We survive, our death has no
value” she suggests in the film. She describes
(as well as these friends in misfortune) the

Marshal, their General and the Diabo.
This trivialization and this organization |_'
of the system constitutes the pillar of the
functioning of a society of the streets
which makes fun of the rest of the
inhabitants of Kinshasa the latter also
return them well. .

«Tam an opportunity » is an educational
film (in a way). This film presents some
harsh scenes, and the moral or physical
violence that overwhelms the film, are
all screams thrown in the face of the
spectator, but knowing it and showing it
has become a given because the suffering
that these minors are subjected to
exceeds the measure of scope and as such
Filmed by the director, there is gloom in
the film, but there is a truth that everyone
should know
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The Planters Plantation

The Planters Plantation opens a broad discussion in Debats’ film about the neo-
colonization in Africa

Moderator Bouchta Farqzaid launched the debate by giving brief information
about the film

« the planters Plantation » the direcor Eystein young Dingha presented his film
to the public.

Then He thanked the warm resignation that he and the film crew had received,
and ‘expressed his happiness to participate in the International Festival of African
Cinema in Khouribga. He added that he speaks English Because Cameroon, as
you know, is a colony of both the United Kingdom and France. Although the
nation is now independent, the legacy of Cameroon’s colonial past is visible in its
choice of official languages. After that, he presented the actors who participated in
this'film : Loic Sumfor,Nimo loveline And Iréne Nangis, after he entered directly
to talk briefly about his work and the feature that printed it, which is the negative
impact of colonialism in his country, Cameroon, and the continent in general.
The existence of more than one language in one country does not serve us as the
people of the same country and does not unite us, but rather increases the gap
and strengthens the division between us..

Then He added : « we felt of injustice and lack of confidence in our studies, ideas
and dreams it’s caused by colonialism. We cannot introduce ourselves to others
while we are still suffering from weakness.. »

Other actors also took the floor to express a few words about their experience
working with the director on this film, they enjoyed acting despite the hardships
they all faced while shooting the film.

Then the floor was given to the audience to discuss the film and ask their
questions. Almost all participants agreed that the film was positive due to the

Hassan Balaouane

strength of the theme and the techniques used, as well as the important role
played by all the actors with generosity and sacrifice. The success of the film is
mainly due to their energy and dynamism.

-As for the questions that were asked related to the following aspects :

*The negative impact of colonialism on most of the countries of the African
continent inherited a number of problems that hindered their national
construction, foremost of which is the problem of political borders that they
inherited from colonialism.

*Relationship between The director And actors

*Financing And Funds

*The problem Of Language used

*Impressions and criticisms that accompanied the film.

The director indicated that he was forced more than once to stop filming, due
to difficulties in the availability of financial resources, He Said : « We don’t have
the opportunity to get support for English-language films. My co-director and
I financed the film out of our own pocket. the director come back again to
remind us that the African continent suffered from the scourge of colonialism
and pointed to an important question

Why are they killing our leaders ?Patrice Lumumba , Ruben Um Nyobé ,Nelson
Mandela !!

This film had to be completed, and for this reason, we made every effort to make
it a reality..
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The Essential Festival Workshops
Exploring the Three Pillars:Film Analysis, Screenwriting, and Sound Design

Festivals are a great way to bring together artists, filmmakers, and audiences
from different backgrounds and cultures to celebrate the art of cinema.
While film screenings are undoubtedly the centerpiece of any festival,
the accompanying workshops can be just as valuable. We will discuss the
importance of three FICAK workshops: writing an article/film review, writing
a scenario, and movie soundtrack.

1. Writing a film review

Writing an article or film review is an important skill for anyone who wants to
engage with cinema critically. Festival workshops that focus on this aspect of
film analysis can help participants develop their writing skills and learn how
to analyze films in a thoughtful and nuanced way. By discussing and sharing
their work with other participants, writers can receive feedback and gain
valuable insights from their peers.

Moreover, writing about films is not only important for those who wish to
pursue a career in film criticism. As we consume an ever-increasing amount
of media, being able to critically evaluate and discuss films is an essential skill
for anyone who wants to be an informed media consumer.

2. Writing a scenario

A scenario, or screenplay, is the blueprint of a film. It outlines the plot,
characters, dialogue, and setting of a movie, and is essential to the filmmaking
process. Festival workshops that focus on scenario writing can be incredibly
valuable for aspiring screenwriters, helping them develop their craft and hone
their skills.

Mohamed HAMMANI

However, scenario writing is not just for aspiring screenwriters. Anyone
interested in film can benefit from learning about the storytelling techniques
and structure of screenplays. Even if you dont plan on writing a script
yourself, understanding the process can help you appreciate and analyze films
on a deeper level.

3. Movie soundtrack

A movie soundtrack can make or break a film. It sets the tone, créates
atmosphere, and can be a powerful emotional tool. Festival workshops that
focus on movie soundtracks can help participants learn about the importance
of music in film, and how to use it effectively.

In addition, learning about movie soundtracks can help participants
understand the role of sound in cinema more broadly. Sound design is an
often-overlooked aspect of filmmaking, but it is crucial to creating a truly
immersive cinematic experience.

In conclusion, festival workshops chosen for the 23rd edition of the FICAK
that focus on writing an article/film review, writing a scenario;-and movie
soundtrack are incredibly valuable. They help participants develop.their
critical thinking, storytelling, and sound design skills, and provide a deeper
appreciation and understanding of the art of cinema. Whether youre a
budding filmmaker, a film critic, or just a passionate movie fan; these
workshops are not to be missed.

The Role of Cinema in Reintegration:
«ANNATTO» Screening and Discussion at Khouribga Prison

Organized by the General Delegation for Penitentiary Administration and
Reintegration and the festival Foundation, the 23rd edition of FICAK featured
the screening of k<ANNATTO,» a feature film by Moroccan director Fatema
Boubekdi, followed by a discussion on the film.

The event started with a welcome speech by Mr. El Alaoui El Idrissi, a social
supervisor at the institution. He emphasized the festival’s importance as
part of the Kingdoms strategy to connect with its African heritage and the
delegation’s efforts to reintegrate sub-Saharan detainees into society.

Mr. LamjidToumiret, the secretary general of the festival, noted in his speech
that the 23rd edition of FICAK seeks to perpetuate the tradition it initiated
in previous editions to allow sub-Saharan detainees to benefit from this
African cinema event and contribute to giving them a new meaning in terms
of integration, as he believes that cinema is an important means of cultural
integration.

After the speeches, Mr. Echarki Amer briefly introduced the film and then
screened it. The movie tells the story of Adnane, a Moroccan merchant, who

* HIAII

Mohamed HAMMANI

marries Annatto, a French-Senegalese woman during his'stay in Saint Louis.
Although their union was a «marriage of convenience,» Adnane takes his
wife to Morocco despite the expiration of their marriage contract. Annatto
faces challenges and struggles to adjust to her new life in Morocco. However,
she manages to spread love, coexistence, and acceptance in her surroundings
through her intelligence.

The audience applauded the film and engaged in a Q&A session with the
director. Some of the topics discussed included

- The issue of combining two languages-Arabic and French- in the film

- The beauty of the pictures and landscape

- The presence of Moroccan handicraft like Zellij and woodwork

- The choice of actors and casting

- African cinema and its emancipation from the burden of colonization

The director answered the questions and comments in an interactive manrner,
and the event concluded with a tea ceremony for the attendees.
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