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Chance, aimée ou blâmée, la bagarre 
fait partie de son quotidien de jour 
comme de nuit et elle ne manque 
pas de s’énorgueillir des cicatrices 
qui blafardentcertaines parties de 
son jeune corps.Son quotidien avec 
sa bande est donc fait de grabuges et 
échauffourées, de complicités et de 
diableries, maisaussi de mendicité : un 
inévitable tourbillon d’émotions et de 
violence. Une ado livrée à elle-même 
dans un milieu réputé masculin car 
il y sévit une violence souvent sans 
scrupules…
Frondeuse et crâneuse, Chance, cette 
jeune fille de 17ans, devenue enfant 
de la rue ou de la fameuse promesse 
de liberté, avait 8 ans quand son père 
décéda et sa mère disparut. Très vite, 
elle rallia l’itinéraire mouvementé 
d’une bande de jeunes filles, à leur tour, 
intempestives, clodos, astucieuses, 
impertinentes, résilientes et avant tout, 
libres dans les rues de Kinshasa.
Sous le soleil de plomb de la mégapole 
de Kinshasa, la capitale congolaise, les 
membres de sa bande hésitent entre 
« le peigne et la machette ». Leur vie 
est donc un combat quotidien, pour 
leur survie certes, comme pour leur 
sécurité physique. Sans cesse exposées 
aux dangers de la prostitution, à la 
merci constante d’une agression, elles 
ont appris à se défendre, et à se serrer 
les coudes. Entre deux rixes, elles se 
confient, s’épanchent, s’entraident. Les 
dangers sont nombreux et chacune 
d’elles sait ce qui l’attend et chacune 
assume avec discipline le rôle qu’elle 
doit jouer dans ce milieu sans foi, ni loi.
Chance est ado suivie dans son 
quotidien et qui affronte un monde 
mal famé, mais qui ne cesse de 
souriredevantcette réalité si amère soit-
elle.Réalité que le cinéaste belge Marc-
Henri Wajnberg connait si bien pour 
l’avoir vécue dans la capitale congolaise 
et pour avoir suivi de tout près le destin 
et l’itinéraire combien déplorable 
et malséant de ces jeunes créatures 
livrées en pâtureà la rue.Sous son 
regard attentif et face à sa caméra, le 
réalisateur du film nous invite à assister 
à la transformation d’une enfant en 
jeune cheffe de bande éprise de liberté 
« pseudo ou réelle », prête à forcer son 
destin et donc s’intégrer dans un milieu 
mal famé soit-il. 
Ainsi, le cinéaste, suivant les 
déambulations de Chancelvie et de 
ses complices ou de ses comparses 
Shekinah, Dodo et Gracia dans les rues 
et moindres recoins de Kinshasa où 
elles battent les pavés, volent et vendent 
leurs corps. Petite mais costaude, 

Chancelvie, surnommée Chance, n’a 
pas froid aux yeux et slalome au milieu 
des voitures tout en haranguant la foule 
avec son porte-voix dans un quotidien 
traversé d’écueils entre mendicité, 
rapines et prostitution.Pourtant, le 
temps de quelques scènes, Chancelvie 
et sa bande brillent aussi par leurs 
relations avec une troupe d’artistes, des 
plasticiens qui recyclent et réinventent 
les déchets…
Enfin, I am Chance suit le microcosme 
d’un groupe de filles de la rue dans la 
mégapole étonnamment lumineuse, 
dangereuse et artistique de Kinshasa. 
Astucieuses, impertinentes et 
résistantes, Chancelvie et ses amies 
affrontent le monde en se battant et 
en s’encourageant, en volant et en 
partageant, en vendant leur corps et 
en faisant de l’art.dans ce film, vibrante 
et exubérante, Kinshasa devient elle-
même un personnage, mêlant sa voix à 
celle de ces filles dont le sort interpelle 
cœurs, consciences et sollicitude…
Une trame de récit oùla vie de phaseur 
donne à réfléchir sur une population 
débauchée, sur un paysage bidonvillois 
et crasseux où les seuls ornements sont 
des costumes confectionnés par des 
déchets recyclés et où Chance répète ce 
leitmotiv :« Que je vive ouque je meurs, 
tout dépend de moi…Ma famille, c’est 
moi », « un lit que je n’ai jamais su ce que 
c’est… ». Un monde où : « lamodernité 
tue notre culture et les blancs sont 
venus pout tout bouleverser …, on est 
innocents, mais on n’y peut rien… »
Appel donc au retour à la culture noire, 
à sauver le futur. Chance accoucha dans 
la douleur d’un fils dont le destin serait 
incertain pour ne pas dire inconnu, « 
tu es sorti de moi, mon cœur brûle… »

‘I am Chance’ 
(Congo)

Réalisateur : Marc-Henri Wajnberg 

La critique de cinéma est un domaine d’analyse et 
de réflexion qui vise à évaluer la qualité artistique, 
technique et narrative d’un film, ainsi que son 
impact sur le public. Elle permet de mettre en 
lumière les forces et les faiblesses d’une œuvre 
cinématographique, d’en dégager les thématiques, 
les enjeux esthétiques et sociaux, et de situer le 
film dans son contexte culturel et historique.
Dans le domaine du cinéma africain, la critique 
joue un rôle particulièrement important car 
elle permet de faire connaître et reconnaître les 
productions cinématographiques de ce continent, 
souvent ignorées ou marginalisées par les circuits 
de distribution et de promotion internationaux. La 
critique permet également de stimuler la créativité 
et l’innovation dans un contexte où les moyens 
financiers et techniques sont souvent limités.
Cependant,en Afrique,elle doit être abordée 
avec prudence, car elle est souvent influencée 
par des stéréotypes, des préjugés et des attentes 
esthétiques et narratives qui sont propres à 
la culture occidentale. Par exemple, certains 
critiques occidentaux ont tendance à considérer 
que les films africains doivent obligatoirement 
traiter de sujets sociaux ou politiques, ou qu’ils 
doivent adopter des formes narratives linéaires et 
des codes esthétiques qui leur sont familiers. Ces 
préjugés peuvent conduire à une sous-estimation 
ou une surestimation de certaines productions 
cinématographiques, et limiter leur capacité à 
innover et à explorer de nouveaux territoires 
esthétiques et narratifs.
Il est donc important de développer une critique de 
cinéma qui soit attentive aux spécificités de chaque 
production, qui prenne en compte les contextes 
culturels, sociaux et historiques dans lesquels 
les films ont été produits, et qui soit ouverte à la 
diversité des formes narratives et esthétiques qui 
caractérisent le cinéma africain contemporaintrop 
souvent méconnu.

MICROCOSME DE JEUNES FILLES 
LIVRÉES EN PÂTURE À LA RUE

Un art en soi
Aziz Alilouche

ELAZHAR

La critique 
de cinéma
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La musique de films dans le 
cinéma africain est un élément 
très important de l’expérience 
cinématographique. Elle joue 
un rôle crucial dans la narration 
de l’histoire, l’expression des 
émotions des personnages et 
la création d’une ambiance 
particulière et  sert à  capturer 
l’essence d’un film et à donner 
un ton aux  thèmes présentés à 
l’écran.
La musique de films peut être 
composée de manière originale 
ou incorporer des chansons 
existantes pour aider à raconter 
l’histoire. Les compositeurs 
travaillent avec les réalisateurs 
pour trouver la bonne musique 
pour chaque scène. Ils doivent 
avoir une compréhension 
approfondie de la psychologie 
des personnages et des thèmes du 
film, ainsi qu’une connaissance 
approfondie de la théorie 
musicale et des instruments.
Elle a commencé à être utilisée 

au début des années 1900, 
lorsque les films étaient encore 
muets. À l’époque, des pianistes 
ou des orchestres jouaient en 
direct pendant la projection 
du film pour accompagner 
les images. Au fil du temps, la 
musique est devenue un élément 
essentiel de dans un film , avec 
des compositeurs de renommée 
mondiale créant des bandes 
sonores mémorables.
Certains des plus grands 
compositeurs de musique 
de films qui travaillent en 
étroite collaboration avec les 
réalisateurs, sont Hans Zimmer, 
John Williams, Ennio Morricone, 
Alexandre Desplat et Howard 
Shore. Ils ont créé des bandes 
sonores pour des films tels que 
«Star Wars», «Indiana Jones», 
«Le Seigneur des Anneaux», 
«Les Misérables» et «Le Roi 
Lion» et bien d’. Leurs musiques 
sont devenues des classiques 
intemporels, reconnaissables 

instantanément par les fans de 
cinéma du monde entier.
La musique de films a également 
été utilisée pour aider à 
propulser des artistes musicaux 
à la renommée. Par exemple, la 
chanson «My Heart Will Go On» 
de Céline Dion est devenue un 
énorme succès après avoir été 
présentée dans le film «Titanic». 
De même, la bande originale 
du film «Purple Rain» a aidé à 
propulser Prince vers la gloire 
et a aidé à populariser le genre 
musical R&B.
Dans de nombreux pays 
d’Afrique, la musique est un 
aspect important de la culture 
locale, et cela se reflète souvent 
dans les films produits dans 
ces régions. Les cinéastes 
africains utilisent la musique 
pour revendiquer une identité 
culturelle unique, qui peut être à 
la fois familière et exotique pour 
le public occidental.
Dans les années 1960 et 1970, 

de nombreux pays africains 
ont obtenu leur indépendance 
politique, et cela a été 
accompagné d’une explosion 
créative dans le cinéma 
africain. À cette époque, de 
nombreux cinéastes africains ont 
commencé à utiliser la musique 
traditionnelle et moderne pour 
renforcer l’authenticité de leurs 
histoires. La musique était 
souvent utilisée pour souligner 
les thèmes politiques et sociaux, 
ainsi que pour capturer l’essence 
de la vie quotidienne en Afrique.
Aujourd’hui, la musique de 
films africains est de plus en 
plus diversifiée. Elle peut être 
influencée par une variété de 
genres musicaux, notamment 
le hip-hop, le reggae, le jazz et 
la musique électronique. Ou 
tout simplement une musique 
composée par des artistes locaux 
ou internationaux.

Quand la mélodie raconte l’histoire
Aziz Alilouche

  
La musique de films 

Deuxième rencontre  de minuit 
Hommage à Noureddine Sail et découverte du cinéma camerounais

Une grande partie de la deuxième rencontre 
du cinéma de minuit a été consacrée à Feu 
Noureddine Sail, à l’homme et surtout à ses 
efforts qu’il n’a cessé de déployer, durant une 
longue période de sa vie pour la promotion 
du cinéma africain, afin qu’il occupe la place 
qu’il mérite sur la scène internationale.
Cette rencontre qui s’inscrit dans le cadre 
des activités phares du Festival international 
du cinéma africain de Khouribga a été 
animée par des membres de la délégation 
camerounaise représentant le pays invité 
d’honneur de cette 23ème édition. 
Au début de cette soirée, des représentants de 
l’administration du Fespaco ont tenu à rendre 
hommage à feu Noureddine Sail, à travers un 
message de son président et des membres 
du conseil d’administration. L’ensemble 
des interventions ont mis l’accent sur ses 
qualités humaines, ainsi que sur son apport 
inestimable dans la promotion du cinéma 
africain. Les membres de la délégation du 
Burkina Faso n’ont pas manqué de rappeler le 
rôle du cinéaste défunt dans la promotion du 
Fespaco, pas uniquement en ce qui concerne 
ses multiples actions au niveau de recherche 
des fonds et d’élaboration de partenariats avec 
les parties et département concernés, mais 
aussi à travers ses idées qui constituaient un 
capital précieux pour les organisateurs. Cet 
hommage a été couronné par la remise d’un 

trophée du Fespaco à AzeddineGourirane, 
directeur du Festival du cinéma africain de 
Khouribga. 
Après cette cérémonie d’hommage, le 
colloque sur le cinéma camerounais, 
animé par le réalisateur et producteur Jean 
RokePatoudem, la chargée de mission au 
Festival Ecrans Noirs, Brigitte FotchineAte 
et le jeune réalisateur Narcisse Wandji, 
a débuté par la présentation d’un exposé 
exhaustif sur le cinéma camerounais depuis 
sa naissance en 1962 à nos jours. Les débuts 
du cinéma camerounais étaient caractérisés 
par la prééminence du film documentaire et 
la fiction n’a pu avoir ses titres de noblesse 
qu’à partir de 1975. Durant les décennies 80 
et 90, le septième art camerounais a connu 
un véritable essor avec la création du « 
Cameroon Film Industry », un organisme 

connu sous le nom de CFI. De grands 
noms de cinéma camerounais feront leur 
apparition à cette période. On peut citer les 
réalisateurs Jean-Paul Ngassa, Thérèse Sita-
Bella ou Jean-Pierre Dikongué. 
Au début du deuxième millénaire le cinéma 
camerounais a continué sur sa lancée 
grâce à une nouvelle génération de jeunes 
réalisateurs qui ont abordé dans leurs films 
des questions d’ordre social et politique. 
Ces nouveaux réalisateurs ont réussi à faire 
connaitre le cinéma de leur pays aux niveaux 

africain et international. 
Malgré cette évolution, le cinéma 
camerounais fait face actuellement à 
plusieurs défis, liés au faible soutien financier 
public, au manque de canaux de distribution 
des films et à la quasi-inexistence des salles 
de cinéma. 
Cependant la technologie numérique a 
permis aux jeunes cinéastes de toucher 
le plus grand public en contournant les 
difficultés de financement et de distribution. 
Les plateformes numériques et les réseaux 
sociaux ont pallié l’absence des salles de 
cinéma. 

Driss Lyakoubi 
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SANAA FADEL
Fondatrice et Directrice du Studio S-AUDIO Ingénieur 
du son- Présentatrice TV 

- Master 2 Filière son
École Supérieure des Arts Visuels
ESAV MARRAKECH
- Techniquesde l’Audiovisuel
Institut de Formation des Journalistes Casablanca
- Premier Accessit Piano au Concours Publique Conservatoire 
Municipal Casablanca

- Premier Accessiten Solfège au Concours Publique Conservatoire 
Municipal Casablanca

- Monteuse son et Mixeuse dans plusieurs longs et courts métrages 
-Ingénieure du son dans: 
«Leavinglegacy» de Catherine Cunningham
«Thelast days of Jesus» produit par Dunesfilm …

- D’abord présentez-vous s’il vous plait aux lecteurs du 
bulletin du festival :
Sanaa Fadel ingénieure du son, formatrice de l’atelier 
musique de film au festival. Je suis lauréate de l’ESAV 
de Marrakech, la première promotion, j’ai un master 
en son,et je suis aussi lauréate du conservatoire 
municipal de Casablanca section solfège et piano.
J’ai aussi une deuxième casquette de présentatrice 
d’évènements et de télévision
- Certains cinéastes préfèrent ne pas mettre de 
musique dans leurs films pour produire un effet de 
réel. Qu’en pensez-vous ?
Je pense que l’utilisation de la musique dans un 
film doit avoir une valeur ajoutée, un exercice que 
je fais personnellement sur les projets sur lesquels je 
travaille, c’est que j’enlève la musique et je vois si elle 
a ajouté quelque chose ou pas, et d’ailleurs on parle 
beaucoup de la musique mais dans la bande son il y’a 
aussi les bruitages, les effets sonores, les ambiances et 
les silences qui peuvent nous aider aussi à raconter 
ce que la musique ne peut pas dans certains cas.
Donc oui un réalisateur peut à mon avis choisir de 
ne pas mettre la musique dans son film s’il trouve 
qu’elle ne va pas aider le spectateur à rentrer dans 
l’univers du film.
- Comment avez-vous commencé à composer de la 
musique pour les films ?
Quand j’étais enfant, je rêvais de travailler dans un 
studio de musique, je trouvais que c’était un endroit 
magique où je pourrais passer toute la journée et 
m’isoler du monde.J’ai commencé alors des études 
musicales au conservatoire à l’âge de 6ans grâce à 
mes parents. Et une fois le bac en poche, je cherchais 
une formation complémentaire pour me spécialiser 
dans la musique, j’ai découvert alors l’école de cinéma 
lors de sa première année, et c’est là où j’ai tout de 
suite trouvé mon monde en me spécialisant dans le 
son qui m’a permis d’expérimenter tout ce que j’ai 
appris lors de ma formation musicale. J’ai découvert 
donc le métier de compositeur de musique de film à 
l’école, et j’ai eu l’occasion de composer ma première 
musique à cette époque pour un court-métrage d’un 

jeune réalisateur.
- Pouvez-vous nous parler de votre processus créatif 
pour composer une musique de film ?
Une fois mis d’accord sur le genre et l’émotion 
recherchée, je commence à trouver la gamme 
adéquate ; puis je trouve une mélodie qui décrit ce 
que le réalisateur veut raconter, et avant d’avancer 
dans le travail des choix des instruments et 
d’arrangements, je propose d’abord une ou plusieurs 
maquettes au réalisateur pour avoir son avis. Une 
fois la mélodie validée, je passe aux arrangements 
mais en demandant toujours le retour du réalisateur 
vu que c’est un travail au service du film. Cette façon 
de travailler m’aide aussi à avoir un recule et savoir 
vers où aller dans la composition. Mais il nous arrive 
des fois de ne pas mettre la musique même si elle 
est composée si elle ne sert pas la séquence.Donc on 
est toujours dans une expérimentation qui peut aller 
jusqu’au bout ou qui peut s’arrêter lors des premières 
étapes parce que des fois le montage change ; donc 
vu que la musique fait partie de la narration, aussi 
la décision de la mettre ou pas est dépendante du 
montage.
Comment collaborez-vous avec les réalisateurs et les 
- producteurs pour créer une musique qui convient au 
film ?
Avant de commencer la composition, j’essaie d’abord 
de comprendre ce que le réalisateur veut raconter à 
travers la musique.
Et comme les réalisateurs ne sont pas forcément tous 
musiciens, ils n’ont pas forcément le bon vocabulaire 
pour nous décrire ce qu’ils cherchent exactement ; 
donc je trouve que c’est à nous de les aider à décrire 
l’univers musical qu’ils cherchent. Et dans la majorité 
des cas je demande des références qui vont m’aider à 
comprendre le genre et le style qui cherchent.
- Comment pensez-vous que la musique peut renforcer 
les émotions et les thèmes d’un film ?
Je trouve que la musique peut passer des émotions 
que l’image et le son n’ont pas réussi à passer. C’est 
pour cela que je préfère que le réalisateur commence 
le travail sur la musique une fois le montage est 

fini. Il y’a des écoles différentes, ceux qui préfèrent 
que la musique soit composée lors de l’écriture, ou 
même avant pour les aider à écrire.Y’en a d’autres qui 
préfèrent avoir la musique sur le plateau de tournage 
pour aider les comédiens à faire ressortir l’émotion 
que le réalisateur veut passer. Et une autre école 
qui préfère composer sur l’image c’est l’école que 
je préfère parce que je trouve qu’on ne réussit pas 
toujours à raconter ce qu’on imagine grâce à l’image 
seule. Donc je trouve que la musique peut être dans 
certains cas une troisième écriture après le montage.
- Avez-vous des projets de composition de musique 
pour l’avenir   pour les films africains ?
Jusqu’à maintenant j’ai travaillé uniquement sur des 
films marocainsvu que je n’ai pas encore développé de 
réseau en dehors du Maroc, mais j’espère rencontrer 
des réalisateurs africains lors de cette édition ou dans 
les prochaines éditions pour leur faire découvrir 
mes travaux et pourquoi pas collaborer sur des films 
africains en tant que compositrice et mixeuse.

Musique de films Entretien 
avec Sanaa Fadel Aziz Allouche
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La quatrième rencontre de débat de films

Dans le cadre du festival international du film africain, les organiseurs 
ont choisi comme pays d’honneur le Cameroun. Une cérémonie 
d’hommage a eu lieu le mercredi soir  au complexe culturel. Deux 
longs métrages camerounais sont projetés à cette occasion : le premier 
film est «Sadrack» du réalisateur Narcisse WANDJI  et le deuxième 
film est « la plantation des planteurs» de 
Le débat s’est tenu le lendemain de la projection à la chambre de 
commerce, un rendez-vous habituel des amateurs et spécialistes du 
cinéma pour discuter et de la forme et du contenu des films auxquels 
ils ont assistés.
Le modérateur Bouchta FARQZAID, professeur universitaire et 
critique de cinéma, commence par la présentation des réalisateurs, 
leurs films et leur pays.
Par ailleurs, les réalisateurs ont présenté leur film successivement :
«Sadrack»Raconte l’histoire de Bayo, un homme d’environ 70 
ans atteint d’une perte de mémoire. Incapable de comprendre 
le comportement de son père, son fils Franck engage une jeune 
étudiante Rachel pour veiller sur lui. Bien que Bayo repousse les soins 
quotidiens de Rachel, elle se montre attachante et analytique. Elle lui 
propose de consulter un médecin le verdict tombe : il est atteint de la 
maladie d’Alzheimer.
« Plantation des planteurs» : on histoire se déroule dans une 
plantation ouest-africaine dans les années 60, M. Whtkurter, un 
industriel colonial, remet Isambile plantation à son maître de maison, 
M. Asong, père d’Enanga. Lorsque le nouveau maître africain habilité 

meurt subitement, M. Planter et Enanga s’affrontent pour savoir qui 
dirigera la plantation.
Les débats
Sadrack, l’Alzheimer ou « la Maladie des blancs » 
L’audience félicite d’abord le réalisateur de la finesse du traitement 
d’un sujet assez délicat qui touche tout le continent, voire le monde 
entier et chacun des intervenants atteste avoir vécu la quasi expérience 
de Bayo et son fils avec un membre de la famille, un ami ou un 
proche. L’assistance manifeste aussi son émerveillement par rapport 
au comique qui encadrait une problématique d’ordre pathétique d’où 
la subtilité d’un réalisateur-créateur.
En réaction aux questionsdu public, WANDJI affirme : « ma grand-
mère souffrait d’Alzheimer et moi-même je ne comprenais pas au 
début qu’il s’agitd’untrouble cognitif»il ajoute : «  au Cameroun 
l’Alzheimer ne fait pas partie de notre imaginaire, seuls «les blancs »  
souffrent de ce genre de maladie ».  
La plantation des planteurs, métaphore du néocolonialisme
Einstein Young dingexplique : « je voulais mettre à l’écran un sujet 
national, les répercussions du colonialisme affectent toujours le 
Cameroun et une nouvelle ère postcoloniale  a ravagé le pays »Il 
se demande alors  « Peut-on parler de l’authenticité d’un pays ?»et 
ajoute : «  j’espère que les cinéastes traitent des sujets qui touchent 
leur quotidien  et qu’ils arrivent à briser les tabous ».

Manal Berhil

Le Cameroun, miroir d’une mémoire
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Interview
Aziz Allouche

Vous êtes membre de jury de la critique de cinéma pour cette 
23èmeédition. Quel effet cela vous fait-il ?
J’en suis honorée, heureuse de savoir que la critique africaine est 
prise en compte dans ce festival qui dure depuis 46 ans et remercie 
le Maroc pour la possibilité qu’il donne au cinéma africain d’être 
toujours ensemble pour échanger afin de faire bouger les lignes. 
Et surtout que les festivals de cinéma au Maroc sont des lieux de 
rencontres et d’échanges des professionnels des cinémas du continent 
et ceux venant d’ailleurs
Qu’est-ce que la critique de cinéma et quel est son rôle dans 
l’industrie cinématographique ?
Un critique est un cinéphile professionnel qui sait argumenter ses 
avis en se basant sur des règles cinématographiques.
La critique étant le pont entre le cinéphile et l’œuvre cinématographique 
;son rôle dans l’industrie du cinéma doit permettre parfois une 
meilleure compréhension du point de vue du cinéaste. La critique 
permet aussi la compréhension de certains aspects auxquels le film 
fait allusion. 
Quels sont les critères utilisés pour évaluer un film et comment 
ces critères varient-ils selon les cultures et les contextes ?
Les critères d’évaluation d’un film sont multiples. Il y a la 
techniquequi inclut le cadrage, le son, la lumière, la photographie, le 
décor, le jeu d’acteurs, les costumes, la musique, la pertinence de la 
thématique c’est-à-dire comment l’histoire du film est racontée et le 
génériqueparcequ’il peut donner des informations sur l’orientation 
du film.
Les cultures et les contextes permettent seulement de 
renforcerl’argumentationdu critique mais ne peuvent pas changer les 
règles d’évaluation d’un film quisont universelles.
Comment la critique de cinéma peut-elle influencer la réception d’un 
film par le public et l’industrie cinématographique ?
  Le rôle de la critique n’est pas d’influencer le public, il peut le faire 
inconsciemment, mais son rôle est de donner son avis argumenté sur 
un film.
Quel est l’impact de la mondialisation sur la critique 
de cinéma et comment celle-ci a-t-elle évolué au fil du 
temps ?
La mondialisation a permis à la critique d’avoir une ouverture sur 
les autres cinématographies. A ce jour,la critique a évolué à travers 
l’existence des films, des plates-formes permettant aux critiques de 
voir facilement des films et ensuite les critiquer. 
Comment la critique de cinéma a-t-elle évolué dans le contexte du 
cinéma africain et quelles sont les particularités de cette évolution ?
La critique africaine a beaucoup évoluédans le contexte du cinéma 
africain. Si l’on se limite simplement aux chiffres assez importants sur 
le continent, on peut observer une présence croissante de critiques 
universels tels que les universitaires ou autres intellectuels, ainsi que 
ceux présents dans les médias, y compris les nouveaux médias.Pour 
preuve,nous avons la FACC (Fédération Africaine de la Critique 
Cinématographique)qui regroupe, depuis sa création en 2004,43 
associations  et 456 rédacteurs.
Comment les critères d’évaluation de la critique de cinéma diffèrent-
ils dans le contexte du cinéma africain par rapport à d’autres 
contextes ?
De manière générale, les critères de lecture d’un film sont les mêmes 
partout, en occident, en Afrique comme en Asie, mais chaque 

critique se nourrit de son environnement culturel et le 
contexte dans le film est créé. Chacun parle de sa culture 
générale pour étayer ses arguments.

Comment les critiques de cinéma africains ont-ils contribué à la 
promotion et à la reconnaissance du cinéma africain à 
l’échelle internationale ?
 L’exemple du site Africiné et d’autres plateformes de vulgarisation de    
textes (articles) en est une preuve palpable.
Comment jugez-vous l’impact des nouvelles technologies 
sur le cinéma africain ?
Les nouvelles technologiesoffrent une facilité de tournage aux 
cinéastes d’aujourd’hui.Néanmoins les résultats de certains cinéastes 
pèchent dans le rendu par manque d’effort.    
La tendance actuelle surtout dans le court est plutôt 
expérimentale. Qu’en dites-vous ? 
Oui c’est un constat parce que les professionnels qui s’adonnent à ce 
genre cinématographique ont plus de liberté et  moins de pression 
pour faire un film.
Comment jugez-vous la représentation de l’Afrique dans 
ses cinémas ?
Il y a une évolution mais il reste beaucoup à faire car les cinémas 
africains ne sont pas beaucoup diffusés ailleurs à part sur le continent 
à travers les festivals, des rencontres de professionnels ect. 

Je suis Mme Condé SAGNANE Fatoumata, journaliste critique de cinéma,Présidente de la Fédération Africaine de la Critique 
Cinématographique (FACC), artiste comédienne, 
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Atelier de scénario
Comment trouver une idée de scénario forte et originale?
Tout le monde peut avoir une idée de scénario, mais seul le scénariste 
a les outils de la faire transmettre à son propre canal qui est le film.  
Pour passer de l’imagination chez le  «  tout le  monde » à l’imaginaire 
créatif du scénariste, il faut voir  beaucoup de films pour développer 
et enrichir son imaginaire. Les films des grands cinéastes et ceux qui 
ont marqué l’histoire du cinéma. Lire les analyses et critiques de films, 
débattre les films qui ont marqué votre vie et connaître l’histoire du 
cinéma en particulier et celui del’art en général.  
C’est dans ce contexte que , consciemment ou inconsciemment, 
les idées génèrent et  font appel à une idée forte et originale pour 
l’aventure de l’écriture d’un scénario.  
Par l’adjectif « fort «,  je sous-entend l’image de la condition humaine 
et un rapport  conflictuel  dans une  situation  donnée.: Chercher une 
vérité dans une réalité.  Et par «original «je pense à une construction 
du  récit  vu d’un autre angle recherché : c’est raconter dans cet espace, 
l’imagedu conflit et sadurée. 
Comment structurer une histoire pour la rendre cohérente 
et captivante?
C’est suivre le parcours désiré dupersonnage -héros  en développant 
progressivement ses compétences déployées pour  sa quête. 
Comment créer des personnages complexes et 
authentiques qui captivent le public?
Le conflit créé une situation. Le conflit a un rapport avec notre 
personnage, mais la situation fait impliquer d’autres  personnages, 
qui peuventintensifier celle-ci. C’est le conflit authentique dans une 
situation complexe qui captive le public.Exemple Taxi Driver :  un 
revenant de guerre a un conflit avec la jeune femme qui le rejette dans 
une situation complexe où tout est mensonge.  Le personnage est 
celui qui nous guidepour suivre les évènements. Il devient captivant 
si les étapes de son histoire sontcrédibles et intéressants.
Comment écrire des dialogues efficaces et mémorables?
Il y a trois formes de dialogue : La polémique, le didactique et 
dialectique. Dans les dialogues se concentrent le caractère du 
personnage et le développement de l’histoire. Le choix de la scène 
dialoguée par des personnages élus, fait développer les motivations  
des personnages et évoluer l’histoire du film. C’est dans le rapport 
de la qualité des personnages dans l’histoire et leurs fonctions dans 
la scène que les dialogues sont construits. En respectant la forme 
structurelle du dialogue, on arrive aux dialogues efficaces, mais en les 
combinant, on peut réussir à les mémoriser dans le film. 
Comment intégrer les thèmes culturels et sociaux 
pertinents dans l’histoire?
À partir du choix du sujet, du conflit, de la situation, le  décor et 

les choix des personnages, on construit une histoire. A la première 
version du scénario, on fait introduire ces thèmes culturels et sociaux 
pertinents dans l’histoire. Elles font bouger les choses. Et partir de la 
troisième version, elles vont changer la situation et les personnages et 
anéantir   le conflit vu d’un autre regard.
Comment équilibrer la narration visuelle avec les 
dialogues dans le script?
C’est une question de minutage et d’une mise en scène scénaristique. 
Il faut penser à ce que l’écrit deviendrait. Quelle serait la durée de 
la phrase écrite  sur l’écran ? Serait-elle prise dans un seul plan ou 
intégrer avec un ou d’autres plans ? Serait-elle accompagnée d’une 
musique ? les dialogue 
Comment adapter le scénario pour qu’il fonctionne avec 
un budget limité?
Maitriser le traitement de la situation et donner au conflit un espace 
plus intimeau personnage. Pensez au processus de l’espace vide au 
théâtre. 
Comment s’assurer que le script soit prêt pour la 
production et les révisions ?
Le scénario s’écrit en deux étapes. La première on l’appelle le 
background, l’histoire qu’on ne la verrait  pas dans le film, mais on 
aurait des indices.  La seconde est celle qui serait le film.   De ces deux 
étapes combinées, si l’histoire, la narration et le récit  sont cohérents 
dans le film à venir, on aurait bien fait la révision. 
Comment créer un conflit dramatique qui est à la fois 
crédible et captivant pour le public ?
C’est une question de dramaturgie. C’est  un jeu entre le film sur 
l’écran et le spectateur dans la salle. Gérer le suspense en donnant 
des informations et en ayant caché d’autres à l’insu du spectateur. 
Créer un conflit qui vous donne tous ces ingrédients hitchcockiens 
la grande école. 
Comment développer les personnages de manière à les 
rendre intéressants, crédibles et en prise avec l’histoire ?
La psychologie des personnages est la clé de leur développement dans 
une histoire. Chaque action prise par un personnage demande une 
réflexion, Tantôt sur personnage, son allié ou son opposant, tantôt sur 
le narrateur, le scénariste ou son ego.  La manipulation de ces actions 
et la gérance de leur combinaison, font développer le personnage. 
La crédibilité est quand le scénariste se débarrasse de son ego. En 
quittant sa casquette de scénariste,il devient un narrateur proche à 
ses personnages, à leur situation et leur conflit. Il a la même fonction 
qu’eux, seulement il connaît tout le monde, leur passé et leur avenir. 
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The Belgian director follows in the 
footsteps of one of the former protagonists 
of Kinshasa kids Chancelvie, a young 
14yearold prostitute, pregnant, who will take 
him to the astonishing corners of this capital 
where all these young women survive what 
can be done. 
Taking a fairly neutral look at what he films, 
Marc-Henri Wajnberg focuses mainly on 
faithfully following in the footsteps of this 
young woman in whom we feel an assumed 
desire to put herself forward with a certain 
innate talent for acting. 
In front of the camera with her, everything 
becomes banal : theft, prostitution, rape or 
even violence are there permanently as a 
state of life. “We survive, our death has no 
value” she suggests in the film. She describes 
(as well as these friends in misfortune) the 
hierarchy of the stables  of girls with their 

Marshal, their General and the Diabo. 
This trivialization and this organization 
of the system constitutes the pillar of the 
functioning of a society of the streets 
which makes fun of the rest of the 
inhabitants of Kinshasa the latter also 
return them well. .
« I am an opportunity » is an educational 
film (in a way). This film presents some 
harsh scenes, and the moral or physical 
violence that overwhelms the film, are 
all screams thrown in the face of the 
spectator, but knowing it and showing it 
has become a given because the suffering 
that these minors are subjected to 
exceeds the measure of scope and as such 
Filmed by the director, there is gloom in 
the film, but there is a truth that everyone 
should know

The Planters Plantation opens a broad discussion in Debats’ film about the neo-
colonization in Africa
Moderator Bouchta Farqzaid launched the debate by giving brief information 
about the film 
« the planters Plantation » the direcor Eystein young Dingha presented  his film 
to the public.
Then He thanked the warm resignation that he and the film crew had received, 
and expressed his happiness to participate in the International Festival of African 
Cinema in Khouribga. He added that he speaks English Because Cameroon, as 
you know, is a colony of both the United Kingdom and France. Although the 
nation is now independent, the legacy of Cameroon’s colonial past is visible in its 
choice of official languages.After that, he presented the actors who participated in 
this film : Loic Sumfor,Nimo loveline And Irène Nangis, after he entered directly 
to talk briefly about his work and the feature that printed it, which is the negative 
impact of colonialism in his country, Cameroon, and the continent in general.
The  existence of more than one language in one country does not serve us as the 
people of the same country and does not unite us, but rather increases the gap 
and strengthens the division between us..
Then He added : «   we felt of injustice and lack of confidence in our studies, ideas 
and dreams it’s caused by colonialism. We cannot introduce ourselves to others 
while we are still suffering from weakness.. »
Other actors also took the floor to express a few words about their experience 
working with the director on this film, they enjoyed acting despite the hardships 
they all faced while shooting the film.
Then the floor was given to the audience to discuss the film and ask their 
questions. Almost all participants agreed that the film was positive due to the 

strength of the theme and the techniques used, as well as the important role 
played by all the actors with generosity and sacrifice. The success of the film is 
mainly due to their energy and dynamism.
-As for the questions that were asked related to the following aspects :
*The negative impact of colonialism on most of the countries of the African 
continent inherited a number of problems that hindered their national 
construction, foremost of which is the problem of political borders that they 
inherited from colonialism.
*Relationship between The director And actors
*Financing And Funds
*The problem Of Language used
*Impressions and criticisms that accompanied the film.
The director indicated that he was forced more than once to stop filming, due 
to difficulties in the availability of financial resources,  He Said : « We don’t have 
the opportunity to get support for English-language films. My co-director and 
I financed the film out of our own pocket.  the director  come back again to 
remind us that the African continent suffered from the scourge of colonialism 
and pointed to an important question
Why are they killing our leaders ?Patrice Lumumba , Ruben Um Nyobé ,Nelson 
Mandela !!
This film had to be completed, and for this reason, we made every effort to make 
it a reality..

Hassan Balaouane

Hassan Balaouane

‘I am Chance’ 
(Congo)

Directed by : Marc-Henri Wajnberg
Type : Documentary

Duration : 85’
 Year : 2022

Country  : Belgium, Congo

The Planters Plantation 

   « The street life of young girls »
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Festivals are a great way to bring together artists, filmmakers, and audiences 
from different backgrounds and cultures to celebrate the art of cinema. 
While film screenings are undoubtedly the centerpiece of any festival, 
the accompanying workshops can be just as valuable. We will discuss the 
importance of three FICAK workshops: writing an article/film review, writing 
a scenario, and movie soundtrack.
1. Writing a film review
Writing an article or film review is an important skill for anyone who wants to 
engage with cinema critically. Festival workshops that focus on this aspect of 
film analysis can help participants develop their writing skills and learn how 
to analyze films in a thoughtful and nuanced way. By discussing and sharing 
their work with other participants, writers can receive feedback and gain 
valuable insights from their peers.
Moreover, writing about films is not only important for those who wish to 
pursue a career in film criticism. As we consume an ever-increasing amount 
of media, being able to critically evaluate and discuss films is an essential skill 
for anyone who wants to be an informed media consumer.
2. Writing a scenario
A scenario, or screenplay, is the blueprint of a film. It outlines the plot, 
characters, dialogue, and setting of a movie, and is essential to the filmmaking 
process. Festival workshops that focus on scenario writing can be incredibly 
valuable for aspiring screenwriters, helping them develop their craft and hone 
their skills.

However, scenario writing is not just for aspiring screenwriters. Anyone 
interested in film can benefit from learning about the storytelling techniques 
and structure of screenplays. Even if you don’t plan on writing a script 
yourself, understanding the process can help you appreciate and analyze films 
on a deeper level.
3. Movie soundtrack
A movie soundtrack can make or break a film. It sets the tone, creates 
atmosphere, and can be a powerful emotional tool. Festival workshops that 
focus on movie soundtracks can help participants learn about the importance 
of music in film, and how to use it effectively.
In addition, learning about movie soundtracks can help participants 
understand the role of sound in cinema more broadly. Sound design is an 
often-overlooked aspect of filmmaking, but it is crucial to creating a truly 
immersive cinematic experience.
In conclusion, festival workshops chosen for the 23rd edition of the FICAK 
that focus on writing an article/film review, writing a scenario, and movie 
soundtrack are incredibly valuable. They help participants develop their 
critical thinking, storytelling, and sound design skills, and provide a deeper 
appreciation and understanding of the art of cinema. Whether you’re a 
budding filmmaker, a film critic, or just a passionate movie fan, these 
workshops are not to be missed.

Organized by the General Delegation for Penitentiary Administration and 
Reintegration and the festival Foundation, the 23rd edition of FICAK featured 
the screening of «ANNATTO,» a feature film by Moroccan director Fatema 
Boubekdi, followed by a discussion on the film. 
The event started with a welcome speech by Mr. El Alaoui El Idrissi, a social 
supervisor at the institution. He emphasized the festival’s importance as 
part of the Kingdom’s strategy to connect with its African heritage and the 
delegation’s efforts to reintegrate sub-Saharan detainees into society. 
Mr. LamjidToumiret, the secretary general of the festival, noted in his speech 
that the 23rd edition of FICAK seeks to perpetuate the tradition it initiated 
in previous editions to allow sub-Saharan detainees to benefit from this 
African cinema event and contribute to giving them a new meaning in terms 
of integration, as he believes that cinema is an important means of cultural 
integration.
After the speeches, Mr. Echarki Amer briefly introduced the film and then 
screened it. The movie tells the story of Adnane, a Moroccan merchant, who 

marries Annatto, a French-Senegalese woman during his stay in Saint Louis. 
Although their union was a «marriage of convenience,» Adnane takes his 
wife to Morocco despite the expiration of their marriage contract. Annatto 
faces challenges and struggles to adjust to her new life in Morocco. However, 
she manages to spread love, coexistence, and acceptance in her surroundings 
through her intelligence.
The audience applauded the film and engaged in a Q&A session with the 
director. Some of the topics discussed included
- The issue of combining two languages-Arabic and French- in the film
- The beauty of the pictures and landscape
- The presence of Moroccan handicraft like Zellij and woodwork
- The choice of actors and casting
- African cinema and its emancipation from the burden of colonization
The director answered the questions and comments in an interactive manner, 
and the event concluded with a tea ceremony for the attendees.

Mohamed  HAMMANI

Mohamed  HAMMANI

The Essential Festival Workshops
Exploring the Three Pillars:Film Analysis, Screenwriting, and Sound Design

The Role of Cinema in Reintegration:
«ANNATTO» Screening and Discussion at Khouribga Prison
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حوار مع جميلة 
عناب، أستاذة باحثة، 

مؤطرةورشة 

»تحرير المقال 
النقدي« 

دأب المهرجــان الدولــي للســينما الإفريقيــة بخريبكــة علــى فتــح ورشــات تكوينيــة فــي وجــه 
الشــباب المتعطــش للاشــتغال فــي مهــن الســينما.. أي إضافــة يمكــن أن تضيفهــا هــذه 

الورشــات؟
ليس الشــباب فقط من يمكنهم الاســتفادة من هذه الورشــات.. بل هي فرصة جميلة يتيحها المهرجان 
الدولــي للســينما الافريقيــة بخريبكــة لــكل المهتميــن والســينفيليين بمختلــف أعمارهــم واهتماماتهــم، وذلــك 

مــن أجــل الاســتفادة والتفاعــل مــع المهنييــن الذيــن يؤطــرون هــذه الورشــات.
مهرجانــات ســينمائية عديــدة ببلادنــا تخصــص حيــزا مــن فعالياتهــا لورشــات فــي القــراءة 
الفيلميــة، أو كيفيــة مشــاهدة فيلــم ســينمائي، أو منهجيــات التحليــل الفيلمــي.. مــاذا يميــز 

ورشــة تحريــر المقــال النقــدي التــي تشــرفين علــى تأطيرهــا؟
إن الســينما هــي وســيط عاطفــي يخاطــب القلــب والوجــدان بشــكل مباشــر، بغــض النظــر عــن الأفــكار 
التــي يحملهــا رغــم أهميتهــا وغايتهــا فــي المقــام الأول، ذلــك أن المشــاهد -كيفمــا كان- يســتقبل العمــل 
الســينمائي، فـــيعجب بــه أو يرفضــه.. ومــا نحــاول أن نقــوم بــه أثنــاء ورشــة »تحريرالمقــال النقــدي« 
التــي أشــرف عليهــا، هــو أن نتبــع منهجيــة تهــدف إلــى أساســيات القــراءة الفيلميــة، ومنهــا إلــى تحريــر 
المقــال النقــدي، بــدءا بالإلمــام باللغــة الســينمائية المركبــة وكل مكونــات الفيلــم الســينمائي، لنتحكــم فــي 
مشــاهدة الفيلــم ووصفــه وتفكيكــه ثــم إعــادة بنائــه وتأويلــه. هــذا، مــع توخــي المســافة التــي تفصلنــا عــن 
الفيلــم، حتــى يتحقــق الانتقــال مــن المشــاهدة العاديــة إلــى أخــرى يقظــة، مالكــة لشــبكة مــن الملاحظــات 
المعقلنــة، لنخلــص فــي الأخيــر إلــى بنــاء الفيلــم بعيــدا عــن مســتوى الإنجــاز ونتعــدى ذلــك إلــى إبــداع 

جديــد )التأويــل وإعــادة البنــاء(، مــع مراعــاة الالتــزام بحــدود موضــوع الفيلــم كمبتــدأ ومنتهــى. 
مــا هــي أبــرز ملامــح طريقــة اشــتغالك فــي الورشــة، ومــا انتظاراتــك مــن المســتفيدات 

والمســتفيدين؟
نتوخــى مــن خــال هــذه الورشــة الاهتمــام بشــكل ومضمــون الفيلــم، والوعــي بخصوصيــة الســينما كلغــة 
وكفــن مركــب جامــع لــكل الفنــون،  فنقــد الأفــام باختــاف أنواعهــا داخــل جنــس الســينما هــو نشــاط 
فكــري وصفــي تأويلــي قبــل كل شــيء، إذن، فــي نظرنــا، أن الصــواب هــو الحديــث عــن إمكانيــة 
أو طريقــة للنقــد بــدل الحديــث عــن منهــج عــام لنقــد الأفــام؛ وهــو منهــج قــادر علــى توليــد عــدد 
مــن القــراءات الممكنــة والمشــروعة المرتبطــة بخلفيــة الناقــد/ المســتفيد وذخيرتــه الســينمائية والثقافيــة 
والفكرية...ومعنــى ذلــك أن النقــد ملتقــى لهويــات كتابيــة متعــددة، ولذلــك ليــس مــن الغريــب أن نجــد 
ضمــن نقــاد الســينما: الناقــد الأدبــي، الناقــد الصحافــي، الناقــد الجمالــي، الناقــد الحقوقــي... وبالفعــل، 
فإننــا نجــد أن مــا يوحــد بيــن هــؤلاء المســتفيدين مــن الورشــة، هــو عشــق الســينما والافتتــان بهــا، بينمــا 
يختلفــون فــي مقاربتهــا، تبعــاً لاختــاف العلــوم والفنــون والمناهــج التــي أفــادوا منهــا فــي دراســتهم وفــي 

تكويــن ثقافتهــم.
ما مدى تاثير الانترنت والمواقع الإلكترونية على المقاربة النقدية لدى الشباب؟

فــي  الســينمائية  الأفــام  اســتقبال  مــن  مكنــت  الجديــدة  والوســائط  التكنولوجيــات  اعتقاديــأن  فــي 
البيــوت، حتــى أصبــح بعــض الباحثيــن )أمثــال فرانســوا جوســت وبييــر بورديــو( يتحــدث عــن »التلقــي 
المنزلي«للأفلام. وهذا ما بات يطرح إشكالا كبيرا على مستوى الاستغلال )القاعة السينمائية(،لكن، 
هــل بإمــكان التلقــي الســينمائي المنزلــي أن يعــوض الشاشــة الكبيــرة التــي ينعكــس عليهــا الضــوء القــادم 

مــن الخلــف داخــل قاعــة العــرض المظلمــة؟
فــي نظري،أضحــت الشاشــة الصغيــرة مســاهما فعــالا، إلــى جانــب التكنولوجيــا مــن انترنيــت وحواســيب 
وألــواح إليكترونيــة...، فــي إبــراز الســينفيليا مــن خــال اســتهلاك الأفــام. لكــن بالمقابــل، عــاد المتلقــي 
إلــى فردانيــة المشــاهدة علــى غــرار عهــد أديســون )1893(، وبالتالــي، نتــج عــن ذلــك عــزوف ملحــوظ 
عــن القاعــة التــي توفــر ظــروف تلــقٍ خالــص لهــا، وهــذا الأمــر، يمكننــا مــن فهــم الوعــي النقــدي 
الســينمائي لشــباب أدمنــوا المسلســات الدراميــة التلفزيــة، وأيضــا الأفــام الســينمائية، فــي مقاربتهــم 

للســينما، التــي ســتطغى عليهــا الذخيــرة التلفزيونيــة لا محالــة.
هل من الضروري المزج بين القراءة الفيلمية والنقد السينمائي؟

إن النقــد هــو قــراءة بالأســاس، لكنــه قــراءة يقظــة مالكــة لــأدوات الضروريــة للنقــد الســينمائي، فهــو 
-وكمــا ســبق القــول- الحكــم العقلانــي علــى الإبداعــات الســينمائية، إذ يســتند علــى ضوابــط يحترمهــا 
الناقــد، يكــون مردهــا وجهــات نظــر فلســفية وجماليــة وفنيــة، وقــد تكــون أحكامــه مرتبطــة بتكوينــه 

الخــاص الــذي يؤثــر علــى مقارباتــه وتلقيــه للأفــام. مــع إبــداء رأي معلــل بخصــوص 
العمــل الســينمائي، لتجــاوز القــراءات الانطباعيــة والتأويــات الشــخصية بغيــة التأثيــر 

علــى المتلقــي وفــرض وجهــة نظــر معينــة عليــه.

حاورها  فتاح بن الضو
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»تحرير المقال 
النقدي« 

عزيز عليلوش - عبدالله المركي  
التحرير: 

 كريم وكريم -  فتاح بن ضو - محمد تسكمين   
منال برحيل - عبد الحق الازهر - ادريس اليعقوبي  

محمد حماني - حسن بعلوان 
التصميم : المهدي يقين 

معالجة الصور : محمد عبيدي
التصوير : هشام مادي - محمد حاليلو - وليد زهيري
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فتيات بئيسات يبحثن عن 
الحظ في الشارع ولايجدنه

»أنا الحظ«.. 

عُــرض مســاء أمــس الخميــس بالمركــب الثقافــي بخريبكــة ضمــن أفــام المســابقة 
الرســمية الفيلــم الوثائقــي »أنــا الحــظ« للمخــرج مــارك هينــري واغنبــرغ، وهــو فيلــم 
عــن بنــات الشــوارع والثانــي لمخرجــه عــن أطفــال الشــوارع بعــد فيلــم »كينشاســا 

كيــدس« )2012(.
يتابــع المخــرج فــي فيلمــه هــذا مجموعــة مــن الفتيــات تتــراوح أعمارهــم مــا بيــن 
10 و15 ســنة وهــن يقاومــن ظروفــا  ويعشــن حياتهــن يومــا بيــوم وكانهــن فــي 
غابــة مليئــة بالوحــوش وســط شــوارع مدينــة كينشاســا. يمارســن الدعــارة ويتعاطيــن 

المخــدرات ويســرقن لكــي يســتطعن الاســتمرار علــى قيــد الحيــاة.
اســتطاع المخــرج أن يكســب ثقــة هاتــه الفتيــات الصغيــرات ففتحــن لــه قلوبهــن 
وحكيــن حكاياتهــن البئيســة لكاميــراه وأعطينــه الفرصــة ليتابعهــن لمــدة طويلــة حتــى 
أصبحــت الكاميــرا شــيئا مألوفــا لهــن ولــم يعــدن يولينهــا اهتمامــا، فجــاء الفيلــم مليئــا 
بلحظــات عفويــة لكــن قاســية ومليئــة بالعنــف والبــؤس، وقــد اســتطاع المخــرج 
إيصــال معانــات هاتــه الفتيــات اللواتــي مــن الفــروض أن يكــن فــي بيــوت أســرهن 
ويتابعــن دراســتهن عــوض أن يعشــن حيــاة التشــرد الناتجــة عــن ظلــم المجتمــع 

لهــن.

يتابع في الفيلم  مســارات بائســة لشونســلفي، شــيكيناه، دودو وغراســيا وصداقاتهن 
ومشــاكلهن وحواراتهن وعيشــهن في الشــارع بلاســقف يأويهن.

الفينــة  بيــن  الســجن والــذي تكلمــه  فــي  القابــع  شونســيلفي حامــل مــن صديقهــا 
والأخــرى بواســطة هاتــف محمــول ســرقته هــي وصديقتهــا، ونتابعهــا لفتــرة حتــى 
تضــع مولودهــا هــي الطفلــة التــي ســتربي طفــا. أمــا شــيكيناه البالغــة مــن العمــر 
إثنــى عشــر ســنة فتتبــع دائمــا شونســلفي إلــى أن يتعــاركا فــي آخــر المطــاف 
ويواجهــا بعضهمــا بعنــف زائــد وتهددهــا شنســلفي بســكين انتــزع منهــا بقــوة مــن 
طــرف صديــق وإلا كانــت قــد جرحتهــا بــه، لكــن شــيكيناه لــم تســلك مــن الأذى إذ 
اعترضــت طريقهــا مجموعــة فتيــات معاديــات لمجموعتهــا وتســببن فــي إحــداث 
جــرح غائــر فــي وجههــا بواســطة شــيرة الحلاقة.الفتيــات الأخريــات كل واحــدة لديهــا 
حكايتهــا الخاصــة التــي كانــت ســببا فــي خروجهــا للشــارع وعيشــها فيــه فــي وقــت 
مبكــر مــن حياتهــا القصيــرة، فواحــدة امهــا عاهــرة ولديهــا أبنــاء كثــر وتزورهــا ابنتهــا 
بيــن الفينــة والأخــرى ليتحدثــا بــكل صراحــة عــن حيــاة الدعــارة والتشــرد ثــم إلــى 

تغــادر عائــدة الشــارع صحبــة رفيقاتهــا.
مــن خــال تســليط الضــوء علــى هاتــه الفتيــات ومرافقتهــن لمــدة اســتطاع المخــرج 
إظهــار الجانــب المظلــم والبئيــس لمدينــة ككينشاســا حيــث الضعيــف مطحــون 

ولاحــول ولاقــوة لــه.
لكــن رغــم كل شــيء بالفيلــم لحظــات بهجــة وحــب للحيــاة وعشــق لهــا فالفتيــات 
يعتــزن بحريتهــن ويعترفــن أنهــن لســن مســتعدات لفقدانهــا رغــم حيــاة التشــرد، 
إضافــة للجوئهــن عنــد فنــان عفــوي يلبســهن لباســا وأقنعــة ويخرجــن معــه ليجبــن 
شــوارع كينشاســا لتقديــم عــروض فنيــة تحتــوي علــى رســائل للحكومــة وللنــاس 

عامــة.

عبد الكريم واكريم
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أسئلة نشرة المهرجان.. أجوبة نقاد السينما
»أنا الحظ«.. 

فتاح بن الضو

»الســينما الإفريقيــة.. اســتنهاض قــارة«، شــعار الــدورة 23 للمهرجــان الدولــي للســينما الإفريقيــة بخريبكــة. مــا هــي أســباب النــزول؟ ومــا العمــل مــن أجــل بلــورة هــذه 
الرؤيــة فــي الســينما الإفريقيــة؟ وكيــف يمكــن للنقــد الســينمائي أن يتموقــع فــي هــذا الســياق؟ ومــاذا عــن المهرجــان فــي دورتــه الحاليــة وقيمــة الأفــام المعروضــة 
وآفــاق التطويــر؟ هــل قرأتــم بعــض أعــداد النشــرة.. ملاحظاتكــم عليهــا واقتراحاتكــم لتطويرهــا؟ أســئلة توجهنــا بهــا إلــى ثلاثــة نقــاد ســينمائيين حضــروا فعاليــات 

المهرجــان، فكانــت هــذه أجوبتهــم:
خليــل الدامون«شــعار » الســينما الافريقيــة اســتنهاض قــارة« شــعار يأتــي ليعكــس التوجــه العــام للمغــرب فــي توجهــه نحــو القــارة الســمراء بحيــث نجــد تواجــد المغــرب 

علــى كافــة المســتويات.  وبالتالــي لا بــد وان يســير المهرجــان فــي نفــس التوجــه لكــي يحافــظ علــى راهنيتــه.
بالنســبة للنقــد الســينمائي فيمكــن القــول بأنــه متواجــد منــذ مــدة فــي القــارة. ذلــك ان الجمعيــة المغربيــة لنقــاد الســينما عضــو فــي الفدراليــة الافريقيــة للنقــد الســينمائي، 
بــل كنــت قــد تراســت هــذه الفدراليــة لمــدة أربــع ســنوات مــن 1915 الــى 1919 عنــد عقــد المؤتمــر بمراكش.والنقــاد المغاربــة حاضــرون باســتمرار فــي كل التظاهــرات 
الســينمائية الافريقيــة. بــل يمكــن القــول بافتخــار ان العمــل النقــدي المغربــي يحتــل الريــادة فــي أفريقيــا ســواء علــى مســتوى الكتابــات النقديــة او علــى مســتوى النشــر 
او علــى مســتوى التواجــد فــي لجــن النقــد. فــي قرطــاج، فــي الأقصــر، فيواكادوكو...الــدو ة الحاليــة للمهرجــان هــي الــدورة الثانيــة بعــد وفــاة نــور الديــن الصايــل اذ 

بعــد توقــف بســبب الجائحــة يســتعيد المهرجــان الآن أنفاســه والأفــام المختــارة حقيقــة تعكــس المســتوى العــام للســينما الافريقيــة حاليــا.
يبقى فقط الانفتاح أكثر على السينما الأنجلوسكسونية ليعكس المهرجان كل توجهات السينما الإفريقية.

النشــرة فــي تطــور مســتمر ســواء علــى مســتوى المحتــوى او علــى مســتوى الإخــراج. ممكــن الانفتــاح علــى النقــاد ليعبــروا عــن وجهــات نظرهــم فــي الأفــام وفــي 
محــاور النــدوات وفــي إجــراء بعــض الحــوارات«

عبــد الجليــل لبويــري«إن انعقــاد الــدورة 23 للمهرجــان الدولــي للســينما الإفريقيــة بخريبكــة تحــت شــعار »الســينما الإفريقيــة.. اســتنهاض قــارة«، قــد يخلــق نــوع مــن 
اللبــس عنــد المتلقــي إذا عزلنــاه عــن ســياقه المرتبــط بمحــور النــدوة الرئيســية »الســينما الإفريقيــة.. ذاكــرة ورؤيــة مســتقبلية«، فاختيــار موضــوع النــدوة يتســق مــع 
الشــعار، فالورقــة المحــددة لســياقات المســاءلة تضــع فاصــا منهجيــا بيــن البعــد السياســي الــذي يهــم القــرارات الاســتراتيجية الكبــرى وبيــن البعــد الــذي يدمــج قــدرة 
الســينما الإفريقيــة علــى المســاهمة فــي تحقيــق الاســتنهاض. إنــه توريــط للسياســي فــي اعتبــار الســينما رافعــة مــن رافعــات الاســتنهاض أو النهضــة، بــا قــد تكــون 
أساســية. إن الوعــي الســينمائي الإفريقــي مجبــر علــى إعــادة صياغــة مقولاتــه وأنمــاط تفكيــره بتجــاوز القطريــة الجغرافيــة الضيقــة إلــى الانفتــاح علــى الشــمال وعلــى 
الكونــي، خصوصــا فــي ظــل ثــورة الســينما علــى الســينما حاليــا اعتمــادا علــى التكنولوجيــا وطفــرة الــذكاء الاصطناعــي. الســؤال الاســتباقي يتحــدد فــي كيفيــة امتــاك 
شــروط الاندمــاج فــي هــذه الثــورة التــي غيــرت معمــار الواقــع الســينمائي، فامتــاك أدوات هــذه الثــورة هــو مــن أجــل ردم الهــوة بيــن الســينما الإفريقيــة ومــا ســواها. 
يجــب أن نقــر بــأن النقــد لــم يمتلــك ســلطة التأثيــر لا علــى الإبــداع ولا علــى القــرارات الاســتراتيجية المتعلقــة بالسياســة الســينمائية، كمــا أن ثــورة الســينما الحاليــة 
هــي ضــد المبــدع والناقــد معــا. مــن حســنات مهرجــان خريبكــة أنــه ارتبــط بالحميميــة الإنســانية والطابــع الثقافــي الســينفيلي، وإتاحــة الفرصــة للقــاء بيــن الفاعليــن 
الســينمائيين الأفارقــة والمغاربــة، والاطــاع علــى جديــد الأفــام الإفريقيــة. بالنســبة للنشــرة أتابعهــا يوميــا وأثمــن المجهــود المبــذول وأعتبرهــا الملخــص المفيــد الــذي 

يســاعد كل منتــج للخطــاب الســينمائي إعلاميــا كان أو ناقــدا علــى أداء مهامــه فــي شــروط مريحــة«
ســعيد مــزواري« -1 أرى فــي شــعار »الســينما الافريقية…اســتنهاض قــارة«، دعــوة إلــى إعــادة الاعتبــار إلــى فــن الســينما، ودوره الجوهــري فــي إيقــاظ الهمــم وبعــث 
روح الأمــل فــي الشــعوب. روحٌ تبــدو البلــدان الافريقيــة اليــوم فــي أمــس الحاجــة إليهــا بحكــم التحديــات الاجتماعيــة والاقتصاديــة التــي تواجههــا. ويظــل النهــوض 
بالثــروة البشــرية والاســتثمار فيهــا الســبيل الأمثــل لرفــع هــذه التحديــات، مــن خــال إذكاء قيــم الإنســانية الرفيعــة عــن طريــق المســاهمة فــي تطويــر الســينما والفنــون 
الأخــرى. ولعــل للنقــد دور محــوري يلعبــه بهــذا الشــأن، باعتبــاره أحــد أهــم مفاتيــح تقاســم الجمــال والســمو بالــذوق والتربيــة علــى رؤيــة الأشــياء بمنظــار التمعــن 
والتحليــل بــدل الاســتلاب والتبعيــة. -2 أثــارت الأعمــال المعروضــة إلــى غايــة اليــوم، فــي المســابقة الرســمية لفئــة الأفــام القصيــرة، انتباهــي بالخصــوص بقدرتهــا 
علــى تكثيــف طــرحٍ دالّ حــول شــرط معيــش المجتمعــات الإفريقيــة مــن دون أن تتنــازل عــن ســعي البحــث عــن الأصالــة والتجريــب علــى مســتوى الشــكل، اللــذان 
كان مجــال الفيلــم قصيــر دائمــا ميدانهمــا المفضــل. ولعــل »جــوا كالــي« للمخــرج الكينــي جــوش أومونــدي، الــذي يلتقــط ظــروف وأجــواء عمــل الخادمــات بالمنــازل 
بإيقــاع انســيابي وجــذاب. فيلــم كينــي آخــر، عــرض فــي فئــة مســابقة الأفــام الطويلــة، تــرك فــيَّ أثــرا، رغــم أنــه عمــل أول مســتقل أنتــج بموازنــة صغيــرة، حيــث تفــرَّد 
بقوتــه ومقــدار تحكــم مخرجتــه الشــابة آنجِلاوانجيكــو وامــاي، فــي الســرد مــن خــال الاســتجلاء التدريجــي لخيــوط الحبكــة، بالتــوازي مــع انكشــاف مأســاة جوفــري، 
ســجين ســابق يســعى إلــى إعــادة بنــاء حياتــه، لكــن أشــباح الماضــي تعــوض لتقضــه. الملفــت فــي الفيلــم هــو انســجام بيــن الموضــوع والشــكل مــن خــال تأطيــر 
خــاق وكتابــة بالضــوء والشــريط الصوتــي، تنقلنــا إلــى دواخــل شــخصية جوفــري. -3 ألقيــت نظــرة علــى جــل أعــداد النشــرة وحرصــت علــى قــراءة بعــض المقــالات. 
النشــرة، فــي اعتقــادي، إضافــة نوعيــة وثمينــة للمهرجــان، تعكــس عمــق الســينفيليا وروح النقــاش حــول الأفــام، اللذيــن يشــكلان بصمتيــن بارزتيــن لــه. اقتراحــي هــو 
منــح حيــز أكبــر لتاريــخ الســينما الافريقيــة فــي النشــرة -والمهرجــان علــى العمــوم بالمناســبة- وإيــاء اهتمــام للجانــب البصــري مــن خــال مــواد تعبّــر عــن كواليــس 
الفيــكاك، والنقــاش الدائــر فــي دواليبــه والأحــداث غيــر الرســمية التــي تميــز يومياتــه. ولــم لا يتــمّ تخصيــص فقــرات منزاحــة، تطــرح أســئلةً غيــر اعتياديــة علــى 
الضيــوف، متيحــةً بذلــك مســاحة تفاعــل للمهرجانييــن معهــم، وإدراج أعمــدة رأي تعبــر عــن وجهــة نظــر أبــرز ضيــوف المهرجــان حــول أشــياء وتفاصيــل اســتأثرت 
باهتمامهــم أو يــودون تقاســمها. وحبــذا لــو يتــم ســنّ تقليــد منــح نقــاط لأفــام المســابقة الرســمية مــن طــرف مجموعــة مــن النقــاد الحاضريــن، كمــا هــو جــاري بــه 

العمــل فــي كانّ وبعــض المهرجانــات الكبــرى.
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الدين الصايل والسينما الكاميرونية

الــدورة 23 مــن المهرجــان الدولــي للســينما الافريقيــة بخريبكــة،  فــي إطــار فعاليــات 
شــهدت قاعــة الأنشــطة بفنــدق فــرح منصــف ليلــة الأربعــاء، الخميــس10/ 11 مــاي 

الكاميرونيــة. الســينما  المهرجــان؛  بالســينما ضيــف  نــدوة خاصــة  2023،تنظيــم 
وقبــل بدايــة النــدوة، تقدمــت إدارة المهرجــان الافريقــي للســينما والتليفزيــون فــي واكادوكــو

FESPACO،أول مهرجــان للســينما الافريقيــة ، إلتفاتــة خاصــة ، إلــى تكريــم الراحــل 
نــور الديــن الصايــل عبــر كلمــات مديــر المهرجــان وأعضــاء مــن مكتبــه التنفيــذي أشــادوا 
مــن خلالهــا بخصــال الرجــل وهمتــه العاليــة فــي بنــاء الســينما الافريقيــة والدفــع بهــا 
قدمــا، كمــا تمــت الإشــارة إلــى فضلــه علــى مهرجــان فيســباكو الــذي ظــل مواكبــا لدوراتــه 
متتبعــا يقضــا لأشــغالها مــن الافتتــاح إلــى الاختتــام،  ولــم يكــن داعمــا فقــط مــن البحــث 
عــن التمويــل والشــراكات ، بــل كان أيضــا ناقــدا بنــاء للمهرجــان مــن أجــل التجويــد 
والارتقــاء. نــور الديــن لــم يعــد بعــد الآن، ولكــن روحــه لازالــت بيننــا تمدنــا بالزخــم الــازم 
للاســتمرار. وفــي الأخيــر تــم تقديــم درع التكريــم لمديــر المهرجــان الدولــي للســينما 

الافريقيــة عــز الديــن كريــران.

بعــد ذلــك انطلقــت النــدوة الخاصــة بالســينما الكاميرونيــة بتأطيــر مــن المخــرج والمنتــج 
جون ريك باتوديم ومشــاركة كل من المخرج الشــاب نارســيس نادجيوبريجيتفوتشــيماتي 

المكلفــة مســؤولة مهرجــان الشاشــة الســوداء.
تــم تقديــم ورقــة تعريفيــة عامــة شــملت مختلــف مســارات الســينما الكاميرونيــة  وقــد 
حديثــة النشــأة ســنة 1962،وقــد كانــت الأفــام الوثائقيــة هــي الطاغيــة علــى هــذه 
المرحلــة ولــم يظهــر الفيلــم الروائــي الا ســنة 1975،الســبعينيات والثمانينيــات، شــهدت 
 )CFI( الســينما الكاميرونيــة تقدمًــا ملموســا مــع إنشــاء صناعــة الســينما الكاميرونيــة
فــي عــام 1975. قدمــت CFI الدعــم المالــي والتقنــي لصانعــي الأفــام، ممــا ســاعد 
علــى رفــع مكانــة الســينما الكاميرونيــة علــى المســرح الدولــي. مــن بيــن رواد الســينما 
الكاميرونيــة البارزيــن خــال هــذه الفتــرة جــان بــول نجاســا،وتيريز ســيتا بيــا   وجــون 

بييــر ديكونغــي بيبــا
الســينما  اســتمرت  والعشــرين،  الحــادي  القــرن  مــن  الأول  والعقــد  التســعينيات  فــي 
الكاميرونيــة فــي التطــور مــع ظهــور جيــل جديــد مــن صانعــي الأفــام، الذيــن تأثــروا 
بالســينما الأفريقيــة والدوليــة. ابتكــر صانعــو الأفــام فــي هــذه الفتــرة أفلامًــا تستكشــف 
مجموعــة واســعة مــن القضايــا الاجتماعيــة والسياســية، ممــا ســاهم فــي زيــادة شــهرة 

الكاميرونيــة. الســينما 
ومــع ذلــك، تواجــه الســينما الكاميرونيــة أيضًــا تحديــات تتمثــل فــي نقــص التمويــل، حيث 
يكافــح صانعــو الأفــام لتأميــن الدعــم المالــي لمشــاريعهم. يســاهم الدعــم الحكومــي 
المحــدود لصناعــة الســينما فــي هــذا التحــدي. بالإضافــة إلــى ذلــك، يشــكل الافتقــار 
إلــى قنــوات التوزيــع داخــل البــاد صعوبــات أمــام الأفــام الكاميرونيــة للوصــول إلــى 
جمهــور أوســع. مــع وجــود عــدد قليــل مــن دور الســينما التــي تعــرض أفلامًــا أجنبيــة، 

تكافــح الأفــام المحليــة للعثــور علــى فــرص عــرض مناســبة.
التحــدي الآخــر هــو الوعــي المحــدود بالســينما الكاميرونيــة خــارج البــاد. علــى الرغــم 
مــن اكتســابها شــهرة فــي المهرجانــات الســينمائية الدوليــة، فــإن الأفــام الكاميرونيــة 
ليســت معروفــة علــى نطــاق واســع خــارج حدودهــا. هــذا النقــص فــي الرؤيــة الدوليــة 
يمكــن أن يعيــق نمــو الســينما الكاميرونيــة وعرضهــا فــي صناعــة الســينما العالميــة.

علــى الرغــم مــن هــذه التحديــات، تظــل الســينما الكاميرونيــة صناعــة نشــطة ومتناميــة. 
اســتخدم بعــض صانعــي الأفــام التكنولوجيــا الرقميــة ومنصــات الوســائط الاجتماعيــة 
للتغلــب علــى تحديــات التمويــل والتوزيــع والوصــول إلــى جمهــور أوســع. كمــا قدمــت 
صانعــات الأفلام،مســاهمات كبيــرة فــي الصناعــة. للســينما الكاميرونيــة القــدرة علــى 
أن تصبــح قــوة رئيســية فــي الســينما الأفريقيــة بدعــم مســتمر مــن الحكومــة والجمهــور 

والمجتمــع الدولــي.

 محمد تسكمين
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مسار مستقبل

نقاش الفيلمين الكاميرونيين 
»سادراك« و»مزرعة المزارعين«

الإختيــار  مختلفــة  تعبيريــة  فنــون  مــن  المتشــكلة   الناعمــة  القــوى  تســاند 
السياســي العميــق للمغــرب فــي رهانــه علــى إمكانيــات القــارة الســمراء ، وليــس 
مــن بــاب الصدفــة المحضــة ان تنعقــد فــي المغــرب وفــي وقــت يــكاد ان يكــون 
متقاربــا لقــاء الشــعر الإفريقــي بتنســيق مــع بيــت الشــعر ولقــاء حــول المســرح 
الإفريقــي ولقــاء حــول الفيلــم الوثائقــي الإفريقــي ، ثــم المهرجــان الدولــي للســينما 

الإفريقيــة الممتــد مــن 6 مــاي إلــى 13 منــه2023.
الفنــون الجميلــة تقــارب بيــن الشــعوب وتكــون لحمــة  التوحــد والتناغــم   ســواء 
فــي شــقها العالــم المــدرك او فــي شــقها لا مــادي  المتغلغــل فــي الجــذور 

الإثنيــة والأنتربلوجيــة  .
ســنة  منــذ  وغنيــة  ثريــة  تجربــة   راكــم  الــذي  الإفريقيــة  الســينما  ومهرجــان 
1977إلــى 2023 ســتة اربعــون ســنة مــن العمــل الــدؤوب رغــم الإكراهــات 
والمنغصــات ظــل هــذا المهرجــان اول مهرجــان فــي المغــرب ويتقاســم الاهميــة 

وإشــعاع الحضــور مــع مهرجــان واگدوگــو .
قاعــات  وتقلــص  إمكانياتهــا  الإفريقيــة وضعــف  الســينما  فتــوة  مــن  بالرغــم 
المشهادةفيه ، لا زال السينمائيون الأفارقة يجتهدون ويناضلون  ويستميتون 
مــن أجــل تطويــر وبلورةرحضــور الســينما الإفريقيــة ، والبحــث عــن تقديــم 
صــورة تجســد حضــور الإنســان الإفريقــي بحمولتــه الحضاريــة والثقافيــة ، 
فإفريقيــا ليســت مجــرد كنــز للمــواد الاوليــة التــي يســتغلها عالــم الشــمال ولا 
يتــرك لاصحابهــا إلا الفتــات ، فإفريقيــا الناهضــة قــادرة علــى إثبــات وجودهــا 

ووضــع بصمتهــا المائــزة فــي المحفــل الدولــي.
ويعتبــر مهرجــان خريبكــة الدولــي للســينما الإفريقيــة محطــة تفاعــل بيــن كافــة 
الســينمائيين الافارقــة حيــث تقــدم تجــارب ســينمائيية جديــرة بالتتبــع والمشــاهدة 

وتعقبهــا نقاشــات فياضــة منتجــة للمعنــى والــدلالات .
والمغــرب حينمــا راهــن علــى الانفتــاح علــى افريقيــا اختــار الانفتــاح علــى 
نبــض القلــب والحــب ، فتطلعــات المســتقبلية تزخــر باكثــر مــن وعــد علــى ان 
إفريقيــا التــي تعيــش تهميشــا  وتعتيمــا قادمــة سياســيا واقتصاديــا وثقافيــا ، وقــد 
عملــت فــي مراحــل تاريخيــة ســابقة كاميــرا الغــرب ان تقــدم الإفريقــي بالإنســان 
البئيــس المحتــاج لمــن يأخــذ بيــده ، لكــن شــباب إفريقيــا وعبــر إنتــاج ســينما 
بــرؤى وتقتيــات متطــورة علــى تقديــم صــورة مشــرقة للإنســان الإفريقــي القــادر 

علــى بنــاء التنميــة وصناعــة الغــد بآمــال كبــرى حبلــى بإضافــات متميــزة .
وحينمــا راهــن المغــرب علــى إفريقيــا  يكــون قــد مضــى علــى ضــوء بوصلــة 
تشــير إلــى قــوة الحضــور الإفريقــي الواعــد بالكثيــر ، يبنــى الآن وليــس الفــج 

الإفريقــي الجديــد ببعيــد 

الرســمية  المســابقة  فــي  مشــاركين  كاميرونييــن  فيلميــن  نقــاش  تــم  الخميــس  أمــس  يــوم  صبيحــة 
نرســيس وادجــي وفيلــم  للمخــرج  الإفريقيــة بخريبكــة، همــا »فيلــم »ســادراك«  الســينما  لمهرجــان 
»مزرعــة المزارعيــن« للمخــرج إيســتين بونــغ دينغــا، وقــد أدار جلســتي نقــاش الفيلميــن الناقــد والباحــث 

الســينمائي المغربــي الدكتــور بوشــتى فــرق زايــد.
المخــرج نرســيس وادجــي اســتفاض فــي شــرح تصــوره ورؤيتــه الســينمائيين والذيــن تضمنهمــا فيلمــه، 
إذ أجــاب علــى تدخلالــت الجمهــور الحاضــر المتعلقــة بتناولــه لتيمــة الذاكــرة فــي بعديهــا الفــردي 
والجماعــي، وعلــى الشــكل الكوميــدي الــذي اختــاره لفيلمــه رغــم كــون الفيلــم ذو تيمــة جــادة ومهمــة 
وعــن تناولــه للتاريــخ مــن وجهــة نظــر مختلفــة وعلــى طريقــة اختيــاره للممثليــن وإدارتهــم، ومواضيــع 

وتســاؤلات أخــرى.
وفــي معــرض إجابتــه علــى الأســئلة قــال نرســيس وادجــي أنــه أثنــاء الحــرب كان هنالــك كاميرونيــون 
يحاربــون كاميرونييــن آخــرن وهــم فــي جهــة المســتعمِر، وكان الأهالــي يعتبرونهــم خونــة، ومــن 
بيــن هــؤلاء شــخصية الأب المريــض بالألزهايمــر والــذي يعتــره ابنــه خائنــا، مــع أن الإبــن متعلــم 
ومــن المفــروض أن يتفهــم لكنــه وجيلــه وكأنهــم جيــل متعلميــن فاقديــن للذاكــرة. وبخصــوص اختيــاره 
للكوميديــا كأســلوب لمعالجــة موضــوع مهــم قــال المخــرج نرســيس أنــه حينمــا فكــر كيــف يمكــن أن 
تكــون ردود أفعــال الشــخصيات وصــل بــه الأمــر لاختيــار الكوميديــا الأمــر الــذي لــم يكــن يفكــر 
فيــه فــي البدايــة. وجوابــا علــى تســاؤل حــول إمكانيــة معايشــته لمثــل هــذه الحالــة قــال المخــرج 
الكاميرونــي أنــه عايــش حالــة جدتــه التــي كانــت مصابــة بالألزهايمــر وعــرف عــن قــرب كيــف 
يتصــرف المصابــون بهــذا المــرض. أمــا بخصــوص تمويــل فيلمــه فقــد أسَــرَّ للحضــور أنــه واجــه 
صعوبــات هــي هــذا الجانــب ثــم انفــرج الأمــر فــي الأخيــر وظهــر ممولــون تحمســوا لمشــروع فيلمــه. 
وفيمــا يخــص تعاملــه مــع ممثليــه وإدارتــه لهــم قــال مخــرج »ســادراك« أنــه لايقــوم بتدريبــات كثيــرة مــع 
ممثليــه بــل يعتمــد عمــا يعطيــه الممثــل)ة( فــي لحظــة التصويــر وهكــذا لايفقــد طزاجــة أدائــه وعفويتــه 

التــي قــد تذهــب مــع كثــرة الاســتعداد للــدور وأدائــه اكثــر مــن مــرة.

المخــرج إســتين دينغــا الــذي حضــر لجلســة النقــاش صحبــة ممثلتــه وممثلــه الرئيســيين ومنتجــة فيلمــه 
الذيــن بــدوا جــد متحمســين لرؤيــة المخــرج ومدعميــن لهــا، الأمــر الــذي ذكــره وشــكرهم عليــه معترفــا 
أنــه ســاعده كثيــرا كــي ينجــح فــي إنجــاز فيلمــه. وفيمــا يتعلــق باســتعداداته لإنجــاز فيلمــه قــال أنــه 
بدأها ســنة 2015 أما مرحلة التصوير فقد دامت شــهرين، وأن جهات رفضت تمويله بســبب لغة 
الفيلــم، وكان إصــراره لإنجــاز فيلمــه مــن أجــل إفريقيــا هــو دافعــه الأساســي. وبخصــوص ســؤال هــل 
الفيلــم ذوطابــع سياســي أجــاب بالإيجــاب مؤكــدا أنــه كان واعيــا بكونــه ينجــز فيلمــا ذوطابــع سياســي 

ولــم يكــن لديــه خيــار آخــر فــي هــذا الســياق.

المصطفى كليتي .
عبد الكريم واكريم 




