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Selon de récentes statistiques, plus de 500 millions d’Africains
et d’Africaines habitent les milieux urbains, soit 45 % de la
population du continent. La croissance urbaine est donc plus
rapide en Afrique quiailleurs, et la tendance va se poursuivre.
En 2050, 60 % de la population africaine vivra dans les villes.
Les pratiques spectatorielles africaines depuis les années
2000(notre période de référence), sSinscrivent dans le monde
urbain des circulations de 'image animée. Elles associent
de fagon quantitativement variable, mais structurellement

. unifiée différents genres (le cinéma, la série télé, le
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documentaire, le reportage, le jeu vidéo, I'information, le clip
‘ musical, la publicité), différents types décrans, connectés
ou  non (télévision, ordinateurs, tablettes, téléphones) et
ﬁ différents modes de (DVD, internet, réseaux sociaux, vidéo-
' clubs, ventes informelles, salles de cinéma ...).
Aujourd’hui, I'nternet foisonne de réseaux qui ont pour
‘ ‘ objectif de mettre les internautescinéphiles en relation avec
| un monde devenant de plus en plus fantastique, de plus
en plus technophile. Ces espaces sont des lieux déchanges
d’informations, de partage et parfois méme de références
l iden—ti—tai-res.Parmi ces réseaux, en Afrique, Facebook
' ‘ et YouTubesimposent en force et imposentleurprésence.
‘ Pour preuve, des chercheurs rapportent que le nombre
d’uti-li-sa—teursafrincains de réseaux sociaux dont
4 Facebook, YouTube et autres a augmenté de maniére
. vertigineuse. En effet, malgré les dis—pa-ri-tés qui
‘ existent sur le continent, ces réseaux connaissent une
aug-men—ta—tion nette de leurs uti-li-sa-teurs. On
rapporte également que les Facebookers de plus de 18 ans
ﬂ se comptent aujourd’hui en millions en Egypte et en Afrique
du Sud et un peu moins au Nigeria, au Maroc et en Tunisie.
Ces espacesnumériques sont aussi utilisés pour la promotion
des cinémas dans le monde. Pour preuve, il suffit de lancer
dansle moteur de recherche de Facebook, le mot cinéma pour
vous voir proposerdes centaines de pages. Autant sont-ils les
acteurs et actricesde cinéma qui ont une page sur Facebook.
Concernant les cinémas d’Afrique, nous retrouvons sur le
réseau plusieurs acteurs et réa-li-sa—teurs africains. Citons
la page consacrée au cinéma africainot se trouve une liste de
sites web qui se consacrent aux cinémas d’Afrique.
‘ Pour promouvoir les cinémas d’Afrique et permettre des
) J échanges fructueux autour de cet art, il serait important pour
~ les maisons de productions, les associations et les festivals de
|
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créer et de maintenir une réelle place dans le monde virtuel
a travers une présence active et réactive afin de fédérer
des énergies autour d’un idéal commun sur fond d’'un fort
enthousiasme des cinéphiles passionnés des derniers cris de
la smart technologie dont le Home cinéma, les Netbooks, les
MacBooks, les smartphones et qui sait encore ...
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Compétition longs métrages

« Shimoni »

(Fosse en swabhili)
Film d’Angela Wanjiku Wamai (Kenya)

Shimoni est une ville portuaire située a lextréme-
sud de la cote Kenyane, proche de la frontiére avec
la Tanzanie, ouverte sur I'Océan Indien.Les caves
aux esclaves, utilisées jusquau XIXéme siecle, sont
aujourd’hui un monument touristique.La ville,
ancien centre de culture swahilie, a connu un
apogée entre la Renaissance et le XVIIIéme siecle
grice au commerce desclaves : elle dispose encore
d’'un complexe de ruines d’habitations et surtout
de Tlancienne prison desclaves, devenus sites
touristiques.

Autrefois un brillant enseignant danglais avec
une carriere prometteuse, Geoffrey a vu sa vie
chamboulée par une conviction d’homicide et sept
ans en prison. Aprés donc 7 années de prison, il
revient au Shimoni (qui se traduit par «la fosse »), un
village paisible de la campagne kenyane, un village
ou il a grandi, afin de réparer ses torts. Comme il
lui est interdit denseigner, il fait du travail subalterne
dans une ferme locale. Il S’y est caché dans la cour
de Iéglise et ne sort jamais, loin des commérages
constants des villageois. Il recoit souvent la visite du
prétre du village qui veut que Geoffrey rachéte son
passé de différentes fagons, dont par une rencontre
forcée avec la famille de la victime.

Tout ce temps, ses souvenirs le tourmentent tandis
quil sefforce de rebétir sa vie et déchapper aux
cauchemars qui l'accablent tant la nuit que le jour.
Une histoire de crime et de punition, de traumatisme
et de rédemption, le film de l'ancienne monteuse
devenue scénariste-réalisatrice, Angela Wanjiku
Wamai, est un puissant drame psychologique a
propos d'un homme a la recherche de lui-méme
devant un passé désastreux et un avenir incertain.
Geoffrey a survécu a 7 années dincarcération,
survivra-t-il a la liberté ?

Condamné, damné, il fut proscrit par tous malgré
une protection occulte de léglise...

Le pardon absolu, existe-t-il vraiment ?

Repli sur soi, silence morbide, suicide ...

ELAZHAR
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Le festival de cinéma est la premiére rencontre entre une
ceuvre, ses créateurs et son public. Parfois, ce sera la seule,
si la rencontre échoue. Cest donc un moment clef de la vie
d’un film. Ce moment dexposition peut étre violent. Pour
le réalisateur et le producteur, la réaction du public -méme
averti- a la présentation du «nouveau né» peut étre source
d’une profonde remise en question... ou d’'une consécration.
Le role des festivals de cinéma est donc double. Ce sont
a la fois des dénicheurs de «pépites» et des machines a
faire connaitre, & promouvoir les films choisis a travers
les nouvelles productions. Ainsi, le long de la filiere
cinématographique, les festivals de cinéma se situent avant
et/ou apres le chainon de la distribution de films : en aval
de la production de films (moment de la création) et en
amont de lexploitation cinématographique (moment de la - e
projection en salle). et Ahe PAGBEEaT oy arny
La plupart des festivals suivent une régularité annuelle. mnd the profasmlcieleyos -
Outre des questions dorganisation pratique, ce rythme
permet de conserver un caractére exceptionnel a
[événement. Ainsi, chaque mois au moins, il se déroule
quelque part au Maroc un festival de cinéma. On compte
au moins un festival de cinéma dans chaque grande ville
marocaine. Bien que trés rarement a lorigine de la création
des festivals, les collectivités locales marocaines savent en
tirer profit. Celles qui, en le subventionnant, soutiennent un
événement en attendent des retombées économiques pour
leurs administrés : promotion de I'image de leur région,
remplissage des hotels et restaurants, etc. Si le soutien des
pouvoirs publiques accordé a un festival sinscrit bien dans
le cadre de la politique culturelle marocaine, cest surtout un
moyen de dynamiser l'attractivité culturelle et artistique des
régions concernées..

Enfin, reconnaissons quand méme que le dynamisme du
secteur festivalier marocain du cinéma sexpliquerait aussi
par une longue tradition de cinéphilie, par le role joué par
les publications de critique de films et par les politiques
de soutien a Iéducation, a I'image du role cinéphilique que
jouent les ciné-clubs.

De nombreux festivals sont organisés au Maroc :

o Le Festival international du film de Marrakech est
Iévénement cinématographique le plus important du
royaume,

« Le Festival national du film, a Tanger

« Le Festival international du cinéma africain de Khouribga
depuis 1977

o Le Festival de Tanger dédié au court-métrage

« Le Festival de Salé consacré a la femme «Ecrans de femmes»
o Le Festival de Meknes consacré au cinéma danimation
(FICAM).

o Le Festival du film documentaire d’Agadir

« Le Festival Cinéma et Immigration d'Agadir

« Le Festival international du court métrage de Tiznit

Ainsi, le festival reste incontestablement un grand moment
déchanges et de rencontres avec les réalisateurs, cinéphiles
et critiques. Un événement donc unique dans une qualité de
relation et denrichissement réciproque.

ELAZHAR




Streams

(Atiaf)
ﬁu@mﬂ le cinéema dénonce mjustice

Fidele a cette tradition du cinéma tunisien de défense des droits des
femmes, Streams du réalisateur Mehdi Hmili raconte 'histoire dAmel
qui travaille comme ouvriére dans une usine. Elle vit avec son mari Tahar
et Jeur fils Moumen, un adolescent et gardien de but talentueux. Afin
de convaincre le patron de l'usine de la mettre en contact avec Imed,
un homme daffaires qui pourrait pistonner son fils dans le milieu du
football, Amel trahit ses camarades ouvrieres qui préparent une greve.
Imed profite de la situation et abuse delle. Amel est accusée dadultere et
de prostitution. Moumen, abandonné a son sort, subit les affres des bas-
fonds de la ville. Relachée apres des mois de prison, Amel cherche son fils
dans le monde de la délinquance et le désceuvrement et doit faire face a
une société tunisienne en pleine chute libre.

Streams” est le deuxiéme long-métrage de Mehdi Hmili, dont la phase
finale du tournage a eu lieu a Mutuelleville, & Tunis. Le réalisateur et
scénariste demeure sur ses thémes de prédilection et traite des questions
en relation avec les plus démunis dans un pays miné par la corruption et
sur fond d’un cadre politique agité.

Driss Lyakoubi
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Comment les films hybrides
redéfinissent les frontieres
du cinéma

v Lo tdel datt étre fictionné
/zmééz&/z%é »

Jacques Ranciére

Aujourd’hui, on pense, a I'unanimité presque, quele documentaire
et le film de fiction se rencontrent, se chevauchent et interagissent.
Le documentaire, méme s’il embrasse moralement le principe de la
vérité, autrement dit il vise a représenter le réel tel qu’il est, sans
Iidéaliser, ou comme le dit Aristote, « « Ce que je dis correspond
a ce qui est » «, ne peut pas se défaire d’'une structure dramatique
soumise a un schéma fictif préétabli. Si nous invoquons les
concepts de préfiguration , de configuration et de refiguration de
Paul Ricceur par rapport au processus narratif dans le cinéma du
réel, ces concordances et affinités deviennent possibles et 1égitimes
: Préfiguration/éléments fournis par la réalité, Configuration /
tournage et élaboration de scénarios, et Refiguration /montage.
John Grierson, 'un des grands théoriciens du cinéma documentaire
est conscient du danger de lesthétique pour le documentaire, il écrit
: « Il est nécessaire de se méfier de lesthétique, tantcette derniere
devait étre la stricte servante de cette quéte du juste, et nefaire en
aucune maniere obstacle a la recherche de celui-ci. » La notion de la
vérité a pris de nombreuses acceptions tout au long de T'histoire et
suscite encore un débat.

Quant a I'image elle-méme, il est illusoire de la considérer comme
une copie instantanée et conforme de la réalité. La responsabilité du
réalisateur est de proposer des alternatives a la vision ordinaire afin
de remodeler et reconsidérer notre rapport a la réalité,tout en tenant
compte de lexactitude. Selon Robert Bresson, « Créer nest pas
déformer ou inventer des personnes et des choses. Cest nouer entre
des personnes et des choses qui existent et telles quelles existent des
rapports nouveaux. »A ce propos, Serge Daney, défendant I'idée du«
montage nécessaire», a écrit : « Limage nous met toujours au défi
de la monter avec une autre, avec lautre. Parce que dans 'image,
comme dans la démocratie,Il y a du jeu et de I'inachevé, une entamé
ou une béance. »

Abdellatif REGANI
Directeur artistique du FICAK
(Traduit de l'arabe par Aziz Alilouche )
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Deuxieme rencontre des débats

de films en compétition

Manal BERHIL

D vécu guatidier a la fictiarn

Le mardi 9 mai 2023 & partir de 10 heures un débat chaleureux sest
tenu 4 la chambre decommerce a Khouribga. La séance est dirigée
par Chafik EZZOUGARI en présence de cinéastes, réalisateurs,
acteurs, et cinéphiles.

Maputo Nakuzandza

Ariadine ZAMPAULO, qui représente la Mozambique mais qui
est dorigine brésilienne, remercie le festival international du
cinéma africain de khouribgha de lui avoir accordé cette occasion
de présenter son film au public. Pour les contraintes dutournage,
Ariadine juge sa premiére expérience comme intéressantemalgré les
quelques difficultés liées essentiellement a la nature du pays et au fait
que le tournage sest passé dans un espace extérieur ol certaines
personnes refusent détre filmées.

Itara

Le réalisateur Rugabisha KENIKASSIM considére sa premiére
expérience filmique comme un pari pénible a réaliser vu l'absence de
financement et les circonstances politiques du pays qui a connu une
période de guerre. Toutefois, il était déterminé a mettre en scéne
une histoire dont il était témoin.Il indique aussi que « la Lampe brisée
représente le coeur brisé suite a des années d’'une guerre acharnée au
Rwanda ».

Les débats

Le publicsest attarde essentiellement sur le motif des choix des sujets
traités dans les deux films :

Ariadine ZAMPAULO explique quelle se rend au Mozambique
dans le cadre d’un programme déchange de son université ou elle
suit un cours de pratique vidéographique par le professeur et le
réalisateur Antdnio Cabrita, et cest gracea cette formation quelle a
pu développer Tidée de son film Maputo Nakuzandza .

Rugabisha KENIKASSEM déclare que son film est le reflet de 'image

pathétique de son pays ruiné par la guerre et que son film et inspiré
d’une histoire réelle. Au-dela de cette réalité il aspire a voir son pays
dans un état meilleur. Au Rwanda, ajoute-il, les jeunes cinéastes sont
suffisamment talentueux mais ils ont besoin de plus dencouragement.
Le courage en plus

Billy TOURE montre que son film traduit la volonté de mettre en
lumiere une catégorie sociale marginalisée. En effet, les personnes
a besoin spécifique sont exclues et ils recourent a la mendicité pour
aider leurs familles. Une troupe artistique a réussi & dépasser cette
infirmité et a travers l'art elle a pu mener une vie digne.

Les débats se sont poursuivis avec le film « Jalaldine », le nouveau
long métrage de Hassan BEN JELLOUN .Plusieurs aspects du film
ont interpelé é le public notamment la thématique et son traitement
cinématographique.

Le réalisateur avoue :« le choix du film a été dicté par le cumul
culturel personnel .Pendant ma premiére jeunesse, jassistais avec ma
famille et mes amis a des rencontres spirituelles ou il était question
de cantiques » . Il explique encore que loin détre un film fanatique
le film incite a la tolérance religieuse et que sa vrai religion « cest
Pamour ».

Enfin, le réalisateur, accompagné des deux jeunes actrices Fatima
Ezzahra BALADI et Fatma NACER, annonce qu’il est « un fin
défendeur de la cause féminine et qu’il est contre lexploitation des
femmes ». Lesactrices, de leur part, manifestent leur enchantement
a participer dans le film et leur contentement sur les qualités de
Iécoute et de laccompagnement du réalisateur tout au long du
tournage.
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REVIEW OF THREE SHORT FILMS
UJE, KIPOU and JUA KALI

The first round of short films programmed
on Tuesday-at the FICAK showcased three
diverse range of stories and themes:

UJE, directed by Jean Luc Mitana from
Rwanda, tells the story of Mariam’s marriage
which turns upside down after a stranger
boy secretly follows her home and refuses to
leave. The film is a poignant exploration of
the complexities of relationships and societal
norms.

Kipou, directed by Abdoulaye Sowfrom
senegal, follows 11-year-old Aissatou, who
dreams of attending school but is held back
by her father’s' beliefs about the outside
world. Her determination to learn leads her
to’strike a deal with a classmate, Habi, in
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Mohamed Hammani

Overall, these three short films are a

»y =

exchange for her beloved kitten, Kipou. The
film beautifully highlights the importance of
education and the struggles faced by many
children in underprivileged communities.

Jua Kali, directed by Joash Omondifrom
Kenya, is a powerful story about Diana and

her colleagues who work as cleaners for
privileged clients in Nairobi. Despite their skill
and hard work, they face private struggles and
machinations from their employers, which
take a toll on Diana’s body. The film sheds
light on the exploitative working conditions
faced by many in the service industry.

testament to the talent and diversity of
African filmmakers, who continue to push the
boundaries of storytelling and representation
on the global stage.
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SHIMONI

By Angela Wanjiku Wamai
' 97’|Kenya -2022

Sstagy CF Hlarn Cupped Toetweern Cle Vetine s
'\ Viteraditing And The Pegpetratars Giuilty.

Once a brilliant English teacher with a

4 promising career, Geoffrey’s life was turned
upside down by a homicide conviction and
seven years in prison. Upon his release, he
is returned to the village Shimoni (which
ﬂ translates to ‘the pit’) where he grew up to
‘ make amends. Forbidden from teaching, he
does menial tasks on a local farm. While the

| villagers gossip incessantly about him, he also

| has regular visits from the village priest, who
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wants Geoffrey to redeem his past in various
ways, including a forced meeting with his
victim’s family. All the while, his memories
torment him as he struggles to rebuild his
life and escape the nightmares of both his
sleeping and waking existence.

Shimoni addresses the profound, inescapable
pain of open wounds that, unable to find
expression and recognition, are condemned
to be distorted and recreated.

Hassan Balaouane
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Ziwa
Short Film
By Samuel Tebandeke
2022 | Uganda

Amina, the middle-aged wife of Manda, a
terminally ill man has returned to take care of her
husband in his last days after 5 years of separation.
She bathes him, cooks for him, but he is distant. A
knock on the door jolts Amina out of her reverie
one day and she is shocked to find Ciku, Manda’s
younger ex-girlfriend standing by the door.

Ciku barges in and heads straight for Manda.
Ciku proceeds to offer Manda an experimental
medication. The two women get into an argument
with Amina stopping Ciku, who Ciku pleads with
Manda to let her help him, but he does not want
to take more medication. Amina is now stuck
between the possibility of reconciling with Manda
or risk allowing Ciku to save him and rekindle their
relationship.

Hassan Balaouane
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The film discussion seminar continued with
the Moroccan film Jalaldine, which was
followed by a large audience on Monday
evening . The director Hassan Ben Jelloun
and the two actresses who had a pivotal and
important role in moving of events, Fatma
Nacer and Fatima Zahra Baladi attend This
artistic meeting.

The film was focus of many projections,
the first of which was the projection of the
character of Jalaldine al-Rumi. The hero of
the film played the role of Yassine Ahajjam.
The director tried to erase this confusion
with a certain answer, as he said that naming
the hero was arbitrary, and here I am not
telling about Jalaldine al-Rumi as much as I
am telling the story of a person who had A
life from before the death of his wife full of
activity and vitality, to a dim and dark life in
his psychological worlds, and the reason for
that is his sense of guilt and the mistakes he
committed before .

He does not tell the story of Jalaldine al-Rumi

Jalaldine Film discussion between

aspects of approach and contrast !

specifically, but arbitrarily the artist Yassine
Ahjjam assumed this role in the name of
Jalaldine . It could have been called another
name, as were the interventions about the
role of the actors, who were all at a high level
of craftsmanship and their mastery of their
roles, it remains for each his own reading
that he sees from During the film, scenes
the director focused on, such as the horse
and the library, and the shape of the houses
from doors and windows, all of this created
the viewer’s curiosity and made him go away
from that, especially after Jalaldine became a
Sufi sheikh, as many saw him as an example
of negativity, defeatism, escaping from reality,
and leaving his mistakes without Solve them
or tell his son about what happened between
him and the girl that the son wanted to marry
and who had a fleeting intimate story with
the father, while the other victim was the
grandson who discovered the truth about his
dishonorable mother.

All this emotional devastation that the

father left behind for his son and grandson,
he chose for him an individual solution
by emptiness and the search for his inner
reassurance. Perhaps it was the selfishness
of the personality, even in his realization of
another world that is comfortable for his
psyche and was the solution before him, and
on the intervention that the film presented
women in a natural balance as they are in life
There is the good, loyal, and loving woman
for her family, who is the wife, and another
evil, immoral woman who exploits other
women and presents them as goods to achieve
personal interests and benefit from them.
The film remains interesting for its
formations, contradictions, and the large
number of projections that were not intended,
but served the final form of this film.

Hassan Balaouane
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4 GENERATIONS ET 100 ANS
DE VALEURS PARTAGEES.

OCP féte ses 100 ans d'existence. Un siecle forge
par des femmes et des hommes d'exception.

Retrouvez leurs réalisations sur :
https://centenaire.ocpgroup.ma




