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!Selon de récentes statistiques, plus de 500 millions d’Africains 
et d’Africaines habitent les milieux urbains, soit 45 % de la 
population du continent. La croissance urbaine est donc plus 
rapide en Afrique qu’ailleurs, et la tendance va se poursuivre. 
En 2050, 60 % de la population africaine vivra dans les villes. 
Les pratiques spectatorielles africaines depuis les années 
2000(notre période de référence), s’inscrivent dans le monde 
urbain des circulations de l’image animée. Elles associent 
de façon quantitativement variable, mais structurellement 
unifiée différents genres (le cinéma, la série télé, le 
documentaire, le reportage, le jeu vidéo, l’information, le clip 
musical, la publicité), différents types d’écrans, connectés 
ou non (télévision, ordinateurs, tablettes, téléphones) et 
différents modes de (DVD, internet, réseaux sociaux, vidéo-
clubs, ventes informelles, salles de cinéma …).
Aujourd’hui, l’nternet foisonne de réseaux qui ont pour 
objectif de mettre les internautescinéphiles en relation avec 
un monde devenant de plus en plus fantastique, de plus 
en plus technophile. Ces espaces sont des lieux d’échanges 
d’informations, de partage et parfois même de références 
iden¬ti¬tai¬res.Parmi ces réseaux, en Afrique, Facebook 
et YouTubes’imposent en force et imposentleurprésence. 
Pour preuve, des chercheurs rapportent que le nombre 
d’uti¬li¬sa¬teursafri¬cains de réseaux sociaux dont 
Facebook, YouTube et autres a augmenté de manière 
vertigineuse. En effet, malgré les dis¬pa¬ri¬tés qui 
existent sur le continent, ces réseaux connaissent une 
aug¬men¬ta¬tion nette de leurs uti¬li¬sa¬teurs. On 
rapporte également que les Facebookers de plus de 18 ans 
se comptent aujourd’hui en millions en Égypte et en Afrique 
du Sud et un peu moins au Nigeria, au Maroc et en Tunisie.
Ces espacesnumériques sont aussi utilisés pour la promotion 
des cinémas dans le monde. Pour preuve, il suffit de lancer 
dans le moteur de recherche de Facebook, le mot cinéma pour 
vous voir proposerdes centaines de pages. Autant sont-ils les 
acteurs et actricesde cinéma qui ont une page sur Facebook. 
Concernant les cinémas d’Afrique, nous retrouvons sur le 
réseau plusieurs acteurs et réa¬li¬sa¬teurs africains. Citons 
la page consacrée au cinéma africainoù se trouve une liste de 
sites web qui se consacrent aux cinémas d’Afrique.
Pour promouvoir les cinémas d’Afrique et permettre des 
échanges fructueux autour de cet art, il serait important pour 
les maisons de productions, les associations et les festivals de 
créer et de maintenir une réelle place dans le monde virtuel 
à travers une présence active et réactive afin de fédérer 
des énergies autour d’un idéal commun sur fond d’un fort 
enthousiasme des cinéphiles passionnés des derniers cris de 
la smart technologie dont le Home cinéma, les Netbooks, les 
MacBooks, les smartphones et qui sait encore … 

Shimoni est une ville portuaire située à l’extrême-
sud de la côte Kenyane, proche de la frontière avec 
la Tanzanie, ouverte sur l’Océan Indien.Les caves 
aux esclaves, utilisées jusqu’au XIXème siècle, sont 
aujourd’hui un monument touristique.La ville, 
ancien centre de culture swahilie, a connu un 
apogée entre la Renaissance et le XVIIIème siècle 
grâce au commerce d’esclaves : elle dispose encore 
d’un complexe de ruines d’habitations et surtout 
de l’ancienne prison d’esclaves, devenus sites 
touristiques.
Autrefois un brillant enseignant d’anglais avec 
une carrière prometteuse, Geoffrey a vu sa vie 
chamboulée par une conviction d’homicide et sept 
ans en prison. Après donc 7 années de prison, il 
revient au Shimoni (qui se traduit par « la fosse »), un 
village paisible de la campagne kenyane, un village 
où il a grandi, afin de réparer ses torts. Comme il 
lui est interdit d’enseigner, il fait du travail subalterne 
dans une ferme locale. Il s’y est caché dans la cour 
de l’église et ne sort jamais, loin des commérages 
constants des villageois. Il reçoit souvent la visite du 
prêtre du village qui veut que Geoffrey rachète son 
passé de différentes façons, dont par une rencontre 
forcée avec la famille de la victime.
Tout ce temps, ses souvenirs le tourmentent tandis 
qu’il s’efforce de rebâtir sa vie et d’échapper aux 
cauchemars qui l’accablent tant la nuit que le jour. 
Une histoire de crime et de punition, de traumatisme 
et de rédemption, le film de l’ancienne monteuse 
devenue scénariste-réalisatrice, Angela Wanjiku 
Wamai, est un puissant drame psychologique à 
propos d’un homme à la recherche de lui-même 
devant un passé désastreux et un avenir incertain. 
Geoffrey a survécu à 7 années d’incarcération, 
survivra-t-il à la liberté ? 
Condamné, damné, il fut proscrit par tous malgré 
une protection occulte de l’église…
Le pardon absolu, existe-t-il vraiment ?
Repli sur soi, silence morbide, suicide …

« Shimoni »
     (Fosse en swahili)

Film d’Angela Wanjiku Wamai (Kenya)

Noscinéphiles sont en 
plus techno philes !

Histoire de crime, 
de traumatisme et de rédemption

ELAZHAR

ELAZHAR

Cinémas en Afrique et 
réseaux sociaux

Compétition longs métrages

Edito 
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Le festival de cinéma est la première rencontre entre une 
œuvre, ses créateurs et son public. Parfois, ce sera la seule, 
si la rencontre échoue. C’est donc un moment clef de la vie 
d’un film. Ce moment d’exposition peut être violent. Pour 
le réalisateur et le producteur, la réaction du public -même 
averti- à la présentation du «nouveau né» peut être source 
d’une profonde remise en question... ou d’une consécration.
Le rôle des festivals de cinéma est donc double. Ce sont 
à la fois des dénicheurs de «pépites» et des machines à 
faire connaître, à promouvoir les films choisis à travers 
les nouvelles productions. Ainsi, le long de la filière 
cinématographique, les festivals de cinéma se situent avant 
et/ou après le chaînon de la distribution de films : en aval 
de la production de films (moment de la création) et en 
amont de l’exploitation cinématographique (moment de la 
projection en salle).
La plupart des festivals suivent une régularité annuelle. 
Outre des questions d’organisation pratique, ce rythme 
permet de conserver un caractère exceptionnel à 
l’événement. Ainsi, chaque mois au moins, il se déroule 
quelque part au Maroc un festival de cinéma. On compte 
au moins un festival de cinéma dans chaque grande ville 
marocaine. Bien que très rarement à l’origine de la création 
des festivals, les collectivités locales marocaines savent en 
tirer profit. Celles qui, en le subventionnant, soutiennent un 
événement en attendent des retombées économiques pour 
leurs administrés : promotion de l’image de leur région, 
remplissage des hôtels et restaurants, etc. Si le soutien des 
pouvoirs publiques accordé à un festival s’inscrit bien dans 
le cadre de la politique culturelle marocaine, c’est surtout un 
moyen de dynamiser l’attractivité culturelle et artistique des 
régions concernées..
Enfin, reconnaissons quand même que le dynamisme du 
secteur festivalier marocain  du cinéma s’expliquerait aussi 
par une longue tradition de cinéphilie, par le rôle joué par 
les publications de critique de films et par les politiques 
de soutien à l’éducation, à l’image du rôle cinéphilique que 
jouent les ciné-clubs. 

 De nombreux festivals sont organisés au Maroc :
• Le Festival international du film de Marrakech est 
l’évènement cinématographique le plus important du 
royaume,
• Le Festival national du film, à Tanger 
• Le Festival international du cinéma africain de Khouribga 
depuis 1977
• Le Festival de Tanger dédié au court-métrage
• Le Festival de Salé consacré à la femme «Écrans de femmes»
• Le Festival de Meknès consacré au cinéma d’animation 
(FICAM).
• Le Festival du film documentaire d’Agadir
• Le Festival Cinéma et Immigration d’Agadir
• Le Festival international du court métrage de Tiznit

Ainsi, le festival reste incontestablement un grand moment 
d’échanges et de rencontres avec les réalisateurs, cinéphiles 
et critiques. Un événement donc unique dans une qualité de 
relation et d’enrichissement réciproque.

Cinéma  et Festivals  au Maroc

ELAZHAR
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Fidèle à cette tradition du cinéma tunisien de défense des droits des 
femmes, Streams du réalisateur Mehdi Hmili  raconte l’histoire d’Amel 
qui travaille comme ouvrière dans une usine. Elle vit avec son mari Tahar 
et leur fils Moumen, un adolescent et gardien de but talentueux. Afin 
de convaincre le patron de l’usine de la mettre en contact avec Imed, 
un homme d’affaires qui pourrait pistonner son fils dans le milieu du 
football, Amel trahit ses camarades ouvrières qui préparent une grève. 
Imed profite de la situation et abuse d’elle. Amel est accusée d’adultère et 
de prostitution. Moumen, abandonné à son sort, subit les affres des bas-
fonds de la ville. Relâchée après des mois de prison, Amel cherche son fils 
dans le monde de la délinquance et le désœuvrement et doit faire face à 
une société tunisienne en pleine chute libre.
Streams” est le deuxième long-métrage de Mehdi Hmili, dont la phase 
finale du tournage a eu lieu à Mutuelleville, à Tunis. Le réalisateur et 
scénariste demeure sur ses thèmes de prédilection et traite des questions 
en relation avec les plus démunis dans un pays miné par la corruption et 
sur fond d’un cadre politique agité.
                                                                                 Driss Lyakoubi Aujourd’hui, on pense, à l’unanimité presque, quele documentaire 

et le film de fiction se rencontrent, se chevauchent et interagissent. 
Le documentaire, même s’il embrasse moralement le principe de la 
vérité, autrement dit il vise à représenter le réel tel qu’il est, sans 
l’idéaliser, ou comme le dit Aristote, « « Ce que je dis correspond 
à ce qui est » «, ne peut pas se défaire d’une structure dramatique 
soumise à un schéma fictif préétabli. Si nous invoquons les 
concepts de préfiguration , de configuration et de refiguration de 
Paul Ricœur par rapport au processus narratif dans le cinéma du 
réel, ces concordances et affinités deviennent possibles et légitimes 
: Préfiguration/éléments fournis par la réalité, Configuration /
tournage et élaboration de scénarios, et Refiguration /montage.
John Grierson, l’un des grands théoriciens du cinéma documentaire 
est conscient du danger de l’esthétique pour le documentaire, il écrit 
: « Il est nécessaire de se méfier de l’esthétique, tantcette dernière 
devait être la stricte servante de cette quête du juste, et nefaire en 
aucune manière obstacle à la recherche de celui-ci. » La notion de la 
vérité a pris de nombreuses acceptions tout au long de l’histoire et 
suscite encore un débat.
Quant à l’image elle-même, il est illusoire de la considérer comme 
une copie instantanée et conforme de la réalité. La responsabilité du 
réalisateur est de proposer des alternatives à la vision ordinaire afin 
de remodeler et reconsidérer notre rapport à la réalité,tout en tenant 
compte de l’exactitude. Selon Robert Bresson, « Créer n’est pas 
déformer ou inventer des personnes et des choses. C’est nouer entre 
des personnes et des choses qui existent et telles qu’elles existent des 
rapports nouveaux. »A ce propos, Serge Daney, défendant l’idée du«  
montage nécessaire», a écrit : « L’image nous met toujours au défi 
de la monter avec une autre, avec l’autre. Parce que dans l’image, 
comme dans la démocratie,Il y a du jeu et de l’inachevé, une entamé 
ou une béance. » 

Streams 
(Atiaf)

Quand le cinéma dénonce l’injustice 

Comment les films hybrides 
redéfinissent les frontières 

du cinéma

Abdellatif REGANI
Directeur artistique du FICAK

(Traduit de l’arabe par Aziz Alilouche )

« Le réel doit être fictionné 
pour être pensé » 

                Jacques Rancière
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Deuxième rencontre des débats  
de films en compétition 

Le mardi 9 mai 2023 à partir de 10 heures un débat chaleureux s’est 
tenu à la chambre decommerce à Khouribga. La séance est dirigée 
par Chafik EZZOUGARI en présence de cinéastes, réalisateurs, 
acteurs, et cinéphiles.

Maputo Nakuzandza 
Ariadine ZAMPAULO, qui représente la Mozambique mais qui 
est d’origine brésilienne, remercie le festival international du 
cinéma  africain de khouribgha de lui avoir accordé  cette occasion 
de présenter son film au public. Pour les contraintes dutournage, 
Ariadine juge sa première expérience comme intéressantemalgré les 
quelques difficultés liées essentiellement à la nature du pays et au fait 
que le tournage s’est passé  dans un espace extérieur  où certaines 
personnes refusent  d’être filmées.
Itara
Le réalisateur Rugabisha KENIKASSIM  considère sa première 
expérience filmique comme un pari pénible à réaliser vu l’absence de 
financement et les circonstances politiques du pays qui a connu une 
période de guerre. Toutefois, il était déterminé  à  mettre en scène 
une histoire dont il était témoin.Il indique aussi que « la Lampe brisée 
représente le cœur brisé suite à des années d’une guerre  acharnée au 
Rwanda ».
Les débats
Le publics’est attarde essentiellement sur le motif des choix des sujets 
traités dans les deux  films :
Ariadine ZAMPAULO explique qu’elle se rend au Mozambique 
dans le cadre  d’un programme d’échange de son université où elle  
suit un cours de pratique vidéographique par le professeur et le 
réalisateur  António Cabrita, et c’est grâceà  cette formation qu’elle a 
pu  développer  l’idée de son film Maputo Nakuzandza .
Rugabisha KENIKASSEM déclare que son film est le reflet de l’image 

pathétique de son pays ruiné par la guerre et que son film et inspiré 
d’une histoire réelle. Au-delà de cette réalité il aspire à voir son pays 
dans un état meilleur. Au Rwanda, ajoute-il, les jeunes cinéastes sont 
suffisamment talentueux mais ils ont besoin de plus d’encouragement.
Le courage en plus
Billy TOURE montre que son film  traduit  la volonté de mettre en 
lumière une catégorie sociale marginalisée. En effet,  les personnes 
à besoin spécifique sont exclues et ils recourent  à la mendicité pour 
aider leurs familles. Une troupe artistique a réussi à dépasser cette 
infirmité et à travers l’art elle a pu mener  une vie  digne.
Les débats se sont poursuivis  avec le film « Jalaldine », le nouveau 
long métrage  de Hassan BEN JELLOUN .Plusieurs aspects du film 
ont interpelé é le public notamment la thématique et son traitement 
cinématographique.
Le réalisateur avoue :« le choix du film a été dicté par le  cumul  
culturel personnel .Pendant ma première jeunesse,  j’assistais avec ma 
famille et mes amis à des rencontres spirituelles où il était question 
de cantiques » . Il explique encore que loin d’être un film fanatique 
le film incite à la tolérance religieuse et que sa vrai religion « c’est 
l’amour ».
Enfin,  le réalisateur, accompagné des deux jeunes actrices Fatima 
Ezzahra BALADI et Fatma NACER, annonce qu’il est « un fin 
défendeur de la cause féminine et qu’il est contre l’exploitation des  
femmes ». Lesactrices,  de leur part , manifestent leur enchantement 
à participer dans le film et leur contentement sur les qualités  de 
l’écoute et de l’accompagnement du réalisateur tout au long du  
tournage.

Comment les films hybrides 
redéfinissent les frontières 

du cinéma

Abdellatif REGANI
Directeur artistique du FICAK

(Traduit de l’arabe par Aziz Alilouche )

Du vécu quotidien à la fiction 
Manal BERHIL
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The first round of short films programmed 
on Tuesday at the FICAK showcased three 
diverse range of stories and themes:
UJE, directed by Jean Luc Mitana from 
Rwanda, tells the story of Mariam’s marriage 
which turns upside down after a stranger 
boy secretly follows her home and refuses to 
leave. The film is a poignant exploration of 
the complexities of relationships and societal 
norms.
Kipou, directed by Abdoulaye Sowfrom 
senegal, follows 11-year-old Aïssatou, who 
dreams of attending school but is held back 
by her father’s beliefs about the outside 
world. Her determination to learn leads her 
to strike a deal with a classmate, Habi, in 
exchange for her beloved kitten, Kipou. The 
film beautifully highlights the importance of 
education and the struggles faced by many 
children in underprivileged communities.
Jua Kali, directed by Joash Omondifrom 
Kenya, is a powerful story about Diana and 

her colleagues who work as cleaners for 
privileged clients in Nairobi. Despite their skill 
and hard work, they face private struggles and 
machinations from their employers, which 
take a toll on Diana’s body. The film sheds 
light on the exploitative working conditions 
faced by many in the service industry.

Overall, these three short films are a 
testament to the talent and diversity of 
African filmmakers, who continue to push the 
boundaries of storytelling and representation 
on the global stage.

Once a brilliant English teacher with a 
promising career, Geoffrey’s life was turned 
upside down by a homicide conviction and 
seven years in prison. Upon his release, he 
is returned to the village Shimoni (which 
translates to ‘the pit’) where he grew up to 
make amends. Forbidden from teaching, he 
does menial tasks on a local farm. While the 
villagers gossip incessantly about him, he also 
has regular visits from the village priest, who 

wants Geoffrey to redeem his past in various 
ways, including a forced meeting with his 
victim’s family. All the while, his memories 
torment him as he struggles to rebuild his 
life and escape the nightmares of both his 
sleeping and waking existence.
Shimoni addresses the profound, inescapable 
pain of open wounds that, unable to find 
expression and recognition, are condemned 
to be distorted and recreated. 

Amina, the middle-aged wife of Manda, a 
terminally ill man has returned to take care of her 
husband in his last days after 5 years of separation. 
She bathes him, cooks for him, but he is distant. A 
knock on the door jolts Amina out of her reverie 
one day and she is shocked to find Ciku, Manda’s 
younger ex-girlfriend standing by the door.
Ciku barges in and heads straight for Manda. 
Ciku proceeds to offer Manda an experimental 
medication. The two women get into an argument 
with Amina stopping Ciku, who Ciku pleads with 
Manda to let her help him, but he does not want 
to take more medication. Amina is now stuck 
between the possibility of reconciling with Manda 
or risk allowing Ciku to save him and rekindle their 
relationship.

REVIEW OF THREE SHORT FILMS
      UJE, KIPOU and JUA KALI                          Mohamed Hammani

SHIMONI 
By Angela Wanjiku Wamai 

97’|Kenya -2022

Ziwa 
Short Film

By  Samuel Tebandeke 
2022 | Uganda

Astory Of Man Trapped Between The Victim’s 
Vulnerability And The Perpetrator’s Guilty.

Hassan Balaouane
Hassan Balaouane
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Hassan Balaouane

!Jalaldine Film discussion between 
aspects of approach and contrast !

The film discussion seminar continued with 
the Moroccan film Jalaldine, which was 
followed by a large audience on Monday 
evening . The director Hassan Ben Jelloun 
and the two actresses who had a pivotal and 
important role in moving of events, Fatma 
Nacer and  Fatima Zahra Baladi attend This 
artistic meeting.
 The film was focus of many projections, 
the first of which was the projection of the 
character of Jalaldine al-Rumi. The hero of 
the film played the role of Yassine Ahajjam. 
The director tried to erase this confusion 
with a certain answer, as he said that naming 
the hero was arbitrary, and here I am not 
telling about Jalaldine al-Rumi as much as I 
am telling the story of a person who had A 
life from before the death of his wife full of 
activity and vitality, to a dim and dark life in 
his psychological worlds, and the reason for 
that is his sense of guilt and the mistakes he 
committed before .
He does not tell the story of Jalaldine  al-Rumi 

specifically, but arbitrarily the artist Yassine 
Ahjjam assumed this role in the name of 
Jalaldine . It could have been called another 
name, as were the interventions about the 
role of the actors, who were all at a high level 
of craftsmanship and their mastery of their 
roles, it remains for each his own reading 
that he sees from During the film, scenes 
the director focused on, such as the horse 
and the library, and the shape of the houses 
from doors and windows, all of this created 
the viewer’s curiosity and made him go away 
from that, especially after Jalaldine  became a 
Sufi sheikh, as many saw him as an example 
of negativity, defeatism, escaping from reality, 
and leaving his mistakes without Solve them 
or tell his son about what happened between 
him and the girl that the son wanted to marry 
and who had a fleeting intimate story with 
the father, while the other victim was the 
grandson who discovered the truth about his 
dishonorable mother.
All this emotional devastation that the 

father left behind for his son and grandson, 
he chose for him an individual solution 
by emptiness and the search for his inner 
reassurance. Perhaps it was the selfishness 
of the personality, even in his realization of 
another world that is comfortable for his 
psyche and was the solution before him, and 
on the intervention that the film presented 
women in a natural balance as they are in life 
There is the good, loyal, and loving woman 
for her family, who is the wife, and another 
evil, immoral woman who exploits other 
women and presents them as goods to achieve 
personal interests and benefit from them. 
The film remains interesting for its 
formations, contradictions, and the large 
number of projections that were not intended, 
but served the final form of this film.
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فــي إطــار المســابقة الرســمية للأفــلام القصيــرة والطويلــة تميــوم الثلاثــاء 9 مــاي 2023 ضمــن فعاليــات الــدورة 23 مــن المهرجــان 
الدولــي للســينما الافريقيــة بدايــة مــن الســاعة الخامســة والنصــف مســاء، بالمركــب الثقافــي عــرض الفيلــم القصيــر زيــوا منأوغانــدا 

والفيلــم الطويــل
الفيلم القصير زيوا للمخرج الأوغاندي صامويل تيبانديكي

يحكــي الفيلــم الاوغنــدي زيــوا، البحيــرة، لمخرجــه صامويــل تيبانديكــي، المخــرج القــادم مــن عالــم الانترنيــت وصناعــة المحتــوى، عــن 
فــراق أبويــن بعــد عشــرة طويلــة، وبعدمــا أصيــب الأب بمــرض خبيــت يعــود الــدفء الــى العلاقــة مــن جديــد وتحــت اشــراف ورعايــة 

ابنتهما.
الفيلم الطويل شيموني للمخرجة الكينية أنجيلا وانجيكو واماي

شــيمونيأو الحفــرة باللغــة الســواحلية اســم بلــدة مســالمة فــي الريــف الكينــي التــي وقعــت فيهــا الأحــداث، وهــي أحــدات تخــص 
الشــابجيفري، الــذي كان ســابقًا مدرسًــا لامعًــا للغــة الإنجليزيــة يتمتــع بمهنــة واعدة،تنقلبحياتــه رأسًــا علــى عقــب بســبب إدانتــه بالقتــل 
وســجنه ســبع ســنوات. يعــود إلــى البلــدة بعــد خروجــه مــن الســجن مــن أجــل تصحيــح أخطائــه وبدايــة حيــاة جديدة.غيــر أن منعــه مــن 
التدريــس، يضطــره للقيــام بأعمــال وضيعــة فــي مزرعــة ديــر كاتوليكــي محلــي. اختبــأ هنــاك ولــم يخــرج أبــدًا بعيــدًا عــن القيــل والقــال 
المســتمر للقروييــن.  يــزوره كاهــن القريــة باســتمرار ويســاعد جيفــري علــى أن يســترد ماضيــه بطــرق مختلفــة، بمــا فــي ذلــك لقــاء مــع 
عائلــة الضحيــة. ينفصــل عــن الواقــع يومــا بعــد وتعذبهالذكريــات، يكافــح لإعــادة بنــاء حياتــه والهــروب مــن الكوابيــس التــي ابتلــي بهــا 

ليــل نهــار. تخفــق كل المحــاولات فينتهــي بأبســط الحلــول: الانتحــار
الفيلــم درامــا نفســية قويــة يشــتغل علــى الحــدود بيــن الكابــوس والواقــع، وبيــن الحريــة والاســتعباد، الجريمــة والعقــاب، الماضــي 

والمســتقبل.

أفلام المسابقة: اليوم الثالث، الحصة الثانية

فيلم »أطياف«..

انتقاد لمجتمع ذكوري ظالم للمرأة ومستغل لها

محمد تسكمين

فــي فيلمــه الروائــي الطويــل الثانــي »أطيــاف«، الــذي عــرض أمــس الثلاثــاء ضمــن المســابقة الرســمية للــدورة 23 لمهرجــان الســينما الإفريقيــة بخريبكــة، يتابــع المخــرج التونســي مهــدي هميلــي المســار المأســاوي 
لأمــل الزوجــة والأم التــي يتناقــض اســمها مــع مســارها والتــي تتعــرض باســتمرار لظلــم المجتمــع الذكــوري كزوجــة رجــل مدمــن علــى الخمــر وكعاملــة مــن رب عملهــا ثــم مــن طــرف متحــرش يتواطــأ معــه جهــاز 
الشــرطة ليزجــوا بهــا فــي الســجن. أمــل التــي يجعلهــا بحثهــا لتحســين مســتقبل ابنهــا الشــاب تســقط بيــن براثــن تنهشــها لتدخــل الســجن ظلمــا وحيــن تخــرج تنطلــق فــي البحــث عــن ابنهــا الــذي جعلهماوقــع لأمــه يدمــن 

المخــدرات ويصبــح خارجــا علــى القانــون.
رغــم أن قصــة فيلــم »أطيــاف«، الــذي اختيــر للمشــاركة فــي المســابقة الرســمية لمهرجــان »لوكارنــو الســينمائي« كعــرض عالمــي أول، تُغــري بصنــع فيلــم ميلودراميــإلا أن المخــرج مهــدي هميلــي اســتطاع وضــع 

مســافة بيــن المشــاهد ومســار الشــخصيات بحيــث نتابــع مايحــدث لهــا دون أن نتماهــى معهــا تمامــا.
بالفيلــم نقــد واضــح للمجتمــع ونظرتــه الذكوريــة التــي تحتقــر المــرأة ولا تــرى فيهــا ســوى موضوعــا للجنــس واللــذة الجســدية، وقــد كان المخــرج جريئــا فــي إظهــار فســاد المجتمــع التونســي وأجهــزة الســلطة فيــه خصوصــا 
جهــاز الشــرطة الــذي كان الســبب الرئيســي فــي ظلــم أمــل وتلفيــق تهمــة الدعــارة لهــا وتبرئــة الرجــل الــذي تحــرش بهــا، ثــم إظهــاره لتــورط هــذا الجهــاز مــع مافيــا المخــدرات وحمايتــه لهــا، وهنــا يبــدو مــدى الحريــة 
التــي تتمتــع بهــا الســينما التونســية لحــدود إنتــاج هــذا الفيلــم الــذي نــزل فــي القاعــات الســينمائية بتونــس رغــم جرأتــه فــي تنــاول تيماتسياســية وأخــرى تتعلــق بالجســد، إذ أن بالفيلــم مشــاهد جريئــة بخصــوص الجســد 

خصوصــا تلــك المتعلقــة باســتهتار وإدمــان مومــن إبــن أمــل، ويبــدو أن هــذه المشــاهد كانــت وظيفيــة ولــم تكــن مقحمــة فقــط للإثــارة وجــذب المشــاهد.
يمكــن تصنيــف فيلــم »أطيــاف« فــي نــوع الدرامــا الإجتماعيــة المنتقــدة لمســاوئ المجتمــع والظلــم الواقــع فيــه علــى فئــة مســحوقة وفقيــرة، بحيــث أن أمــل كانــت قبــل أن يقــع لهــا ماوقــع عاملــة فــي معمــل يســتغلها 

لهــا تبعــات الإضــراب الــذي تفكــر العامــلات فــي تنظيمــه، ليدفعهــا خوفهــا مــن فقــدان وظيفتهــا تشــي بزميلتهــا العاملــة التــي تتزعــم الإحتجــاج علــى الظلــم الواقــع عليهــن. رب المعمــل ويُحَمِّ
هــا الممثلــون والممثــلات بحرفيــة ظاهــرة، خصوصــا الدوريــن الرئيســيين لأمــل وابنهــا مومــن، بحيــث تقمصــت الممثلــة عفــاف  يمكــن القــول أن التمثيــل فــي فيلــم »أطيــاف« جيــد بحيــث أن كل الأدوار أولــى والثانيــة أدَّ
بــن محمــود دور المــرأة التــي تتوالــى عليهــا المآســي بشــكل جــد متمكــن منــه، حيــث كانــت الأداة الرئيســية فــي يــد المخــرج التــي ضبــط مــن خلالهــا إيقــاع الفليــم لكــي لايســقط فــي الميلودرامــا المســتجدية لعواطــف 
المشــاهدين، إضافــة للموســيقى التــي تــم اســتعمالها بــذكاء وبــدون استســهال ولازيــادة او مبالغــة كونهــا جــاءت وظيفيــة ومُعَلِّقَــة علــى أحــداث الفيلــم. الممثــل الشــاب إيهــاب بويحيــى تقمــص بــدوره  شــخصية مومــن  
حرفيــة عبــر مراحــل تطورهــا مــن شــاب رياضــي مقبــل علــى الحيــاة ويطمــح للعــب مــع فريــق مهــم لكــرة القــدم كحــارس مرمــى إلــى جانــح مدمــن علــى المخــدرات ومُســتَغَل مــن طــرف تجــار هــذه الآفــة، فإضافــة 

لوعــي هــذا الممثــل بالتركيبــة النفســية للشــخصية فقــد قــام أيضــا بتنقيــص كبيــر فــي وزنــه ليظهــر جســديا كمدمــن حقيقــي.

عبد الكريم واكريم
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ثلاثة أفلام قصيرة

فتاح بن الضوثلاثة أحلام بالتحرر من القهر

أطلــق المهرجــان الدولــي للســينما الإفريقيــة بخريبكــة، خــلال الــدورة 23، مســابقة رســمية، خاصــة بالفيلــم القصيــر، والتــي تنظــم لأول مــرة فــي تاريــخ المهرجــان. 
وقــد تميــزت الحصــة الأولــى، أمــس الثلاثــاء، بعــرض ثلاثــة أفــلام قصيرة؛فيلــم »اوجــي« لجــون لــوك ميتانــا مــن روانــدا، وفيلــم »كيبــو« لـــعبدو لاي صــوي مــن 

الســنغال،ومن كينيــا فيلــم »جوليــا كالــي« لجــوش أومانــدي.
فيلــم »اوجــي« لجــون لــوك ميتانــا، يحكــي كيــف انقلــب زواج مريــم رأســا علــى عقــب بســبب صبــي غريــب تعقبهــا كظلهــا إلــى منزلهــا ورفــض أن يغــادر. وجــود الصبــي 
داخــل البيــت فجــر الصــراع الخفــي بيــن مريــم وزوجهــا ليكــون المــلاذ لــكل منهمــا هــو الصــلاة أو الدعــاء. يحــاول الــزوج إبعــاد الصبــي، حيــث نــراه فــي أحــد المشــاهد 

وهــو يجــره بعنــف إلــى خــارج المنــزل، لكــن مريــم تتدخــل لحمايــة الصبــي واحتضانــه.
فيلــم »كيبــو« لـــعبدو لاي صــوي مــن الســنغال، يــروي قصــة »عيســاتو« الطفلــة ذات الـــ 11 مــن عمرهــا والتــي ترغــب فــي التعليــم، لكــن والدهــا يقــف حاجــزا أمــام 
رغبتهــا، معتبــرا المدرســة طريقــا للانحــراف والفجــور. تصــر عيســاتو علــى تعلــم القــراءة والكتابــة، وتســاعدها فــي ذلــك صديقتهــا التــي تقــدم لهــا دروســا خصوصيــة.

فيلــم »جوليــا كالــي« لجــوش اومانديمــن كينيــا، عــن يــوم فــي حيــاة ديانا،عاملــة منزليــة فــي نيروبــي. تــم عــرض الفيلــم لأول مــرة فــي مهرجــان روتــردام الســينمائي 
الدولــي، وفــي مهرجــان كليرمــون الســينمائي فــي فرنســا. قصــة ديانــا وزملاؤهــا وهــم يــؤدون بمهــارة مهــام التنظيــف الخاصــة. لكــن هــذا العمــل أثرعلــى جســد ديانــا.

الفيلــم بمثلبــة نظرةعلــى حيــاة الأشــخاص الذيــن يقومــون بهــذه الوظائــف مــع التركيــز بشــكل خــاص علــى عمــال المنــازل الذيــن ينتقلــون مــن منــزل إلــى منــزل للتنظيــف. 
غالبًــا مــا يكــنّ دائمًــا نســاءًيعانين مــن الفقــر. لعبــت ميشــيل تريــن دور ديانــا، وهــي ممثلــة مســرحية وســينمائية.

وبخصــوص الفيلــم القصيــر عامــة، يذهــب بعــض النقــاد إلــى أنــه جنــس ســينمائي قائــم بذاتــه، لــه صعوبتــه النوعيــة الخاصــة. لذلــك، فإنجــازه لا ينبغــي النظــر إليــه 
باعتبــاره تمرينــا أوليــا لاكتســاب مؤهــلات إنجــاز الفيلــم الطويــل. استســهال الفيلــم القصيــر يــدل علــى ســوء فهمــه، بــل عــدم فهمــه. وكمــا الفيلــم القصيــر ليــس مرحلــة 
للفيلــم الطويــل، فــإن هــذا ليــس تمطيطــا لــذاك. ولا يتضمــن الفيلــم القصيــر الفيلــم الطويــل بالضــرورة. فلــكل منهمــا جمالياتــه وأدواتــه التعبيريــة وكتابتــه الســينمائية التــي 
تعكــس خصوصيتــه. لذلــك، فإخــراج فيلــم قصيــر ليســت عمليــة ســهلة كمــا يظــن البعــض، بــل تحتــاج إلــى ذكاء فــي التعامــل مــع الوقــت، لأن أصعــب مــا فــي عمليــة 
إخــراج الفيلــم القصيــر هــو عــدم وجــود متســع مــن الوقــت لســرد القصــة بالتفصيــل، ممــا يســتدعي التركيــز والدقــة وتكثيــف الزمــن لتمريــر الخطــاب. هــذا التكثيــف يعــد 
العامــل الأصعــب فــي صناعــة هــذا النــوع مــن الأفــلام، لأنــه يعنــي تكثيفــا فــي اســتخدام كافــة عناصــر اللغــة الســينمائية، وذلــك لإيصــال أطروحــة الفيلــم الجماليــة 
والفكريــة إلــى المتلقــي خــلال وقــت لا يتجــاوز دقائــق معدودة.كمــا يعتبــر البعــض الفيلــم القصيــر بمثابــة »مقبــلات« تفتــح الشــهية لخــوض تجربــة الفيلــم الروائــي 
الطويــل. وتنتصــب أمــام صناعــة الفيلــم القصيــر مشــكلات عديدة؛فــدورة حيــاة الأفــلام القصيــرة قصيــرة جــدا، وترتبــط أساسابالمشــاركة فــي هــذا المهرجانــات، ولا تتــاح 

مشــاهدتها للجمهــور، بســبب عــدم اهتمــام الموزعيــن بهــذا النــوع مــن الأفــلام، وبســبب عــدم وجــود عــدد كاف مــن القاعــات وصــالات العــرض.
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 الممثل التونسي إيهاب بويحيى بطل فيلم »أطياف«

كيف اختارك المخرج مهدي هميلي لدور مومن في فيلم »أطياف«؟ 
في أواخر 2018 قام بتنظيم كاستينغ وبعد مدة جاءني الجواب بأني قُبلت للعب هذا الدور. 

يبدو دورك مُشتَغلا عليه بشكل جيد، حدثني كيف اشتغل معك المخرج على شخصية مومن؟ 
بعــد الكاســتيغ اجتمعنــا وتــم إعطائــي الســيناريو وتحدثنــا حــول الخطــوط العريضــة فيــه ثــم قرأتــه وبــدأت فــي تخيــل الشــخصية وبنائهــا وتطورهــا، وكانــت أول حصــة بعــد ذلــك لقــراءة 
الســيناريو ثــم أخذنــا المشــاهد المهمــة فــي الفيلــم وشــرعنا فــي الإشــتغال عليهــا وأدائهــا أمــام الكاميــرا وحــدث هــذا بالنســبة لــي ومعــي الممثليــن الذيــن يظهــرون معــي كثيــرا، ولــم 
يكــن الأمــر ســهلا لأن الكاميــرا كانــت دائمــا تتحــرك ولــم تكــن ثابتــة مــع أدائنــا الــذي كان حركيــا باســتمرار وبشــكل كبيــر إضافــة للحظــات التــي فيهــا تعبيــر عــن مشــاعر، الأمــر 
الــذي كان يلزمــه تركيــز وحفــر فــي الشــخصية حيــث كان المخــرج يجــرب ويحــاول أن يــرى  هــل وصــل للأمــور التــي يبحــث عنهــا أم لا. وقــد صورنــا مشــاهد فــي التداريــب لــم 

يتــم إدماجهــا فــي الفيلــم كمشــهد كان مــن المفــروض أن نتقابــل خلالــه فــي المطبــخ.
فــي فيلــم »أطيــاف« مشــاهد جريئــة وكلهــا كنــتَ حاضــرا فيهــا كممثــل، وأنــت تعلــم أن مجتمعاتنــا ترفــض فــي أغلبهــا مثــل هــذه المشــاهد، فكيــف تــرى أنــت مــن 

وجهــة نظــرك هــذه الجــرأة وهــل لاتخشــى مــن أداء مشــاهد مــن هــذا النــوع؟
عندمــا تدخــل لميــدان الســينما أو المســرح مــن المفــروض أن يكــون لديــك فكــر تحملــه وتؤمــن بــه. الســينما فــن دخيــل علينــا ولســنا نحــن مــن اخترعــه، ونحــن فــي المجتمعــت العربيــة 
وتونــس بالخصــوص نشــاهد أفلامــا ومسلســلات أمريكيــة وغربيــة عمومــا ونتقبــل مافيهــا مــن جــرأة فــي هــذا الســياق، وأنــا مقتنــع أن الفــن ليــس لــه ســقف ولا حــدود، وبــدون حريــة 
لايكــون يمكــن أن تنجــز فنــا حقيقيــا، نعــم هنالــك ضوابــط واحتــرام لأمــور معينــة ، لكــن حينمــا تكــون المشــاهد الجريئــة موظفــة بشــكل وظيفــي درامــي فــي الســيناريو ثــم فــي الفيلمــولا 
تكــون مقحمــة خــارج ســياق التطــور الدرامــي لايكــون هنالــك أي مشــكل، فمثــلا فــي فيلــم »أمريــكان هيســتوري إكــس« حيــث يتــم تعذيــب إدوارد نورتــون وهــو عــاري تمامــا أو ماثيــو 
ماوكنهــي فــي فيلــم »دالاس بايــرز كلــوب« حيــث يتعــرى تمامــا حينمــا يعلــم أنــه مصــاب بالســيدا، مثــل هاتــه المشــاهد لايمكنالاســتغناء عنهــا أو حذفهــا مــن هــذه الأفــلام وإلا اختــل 
الســرد الفيلمــي. وفــي فيلــم »أطيــاف« الجراةليســت مجانيــة ولــم نــأت بهــا مــن المريــخ، بــل إن ماشــاهدتموه فــي الفيلــم موجــود فــي تونــس فــي واقــع معيــن عنــد شــباب معينيــن، أقليــة 
أم أكثريــة المهــم موجــود، وإضافــة إلــى ذلــك فهــذا تخييــل وربمــا لــم يتــم التصالــح معــه بعــد فــي بعــض مجتماعتنــا، زيــادة علــى عــدم التفريــق بيــن الممثــل والشــخصية التــي يؤديهــا، 

رغــم أن هنالــك الآن تطــور فــي هــذا الســياق فــي تونــس  خصوصــا عنــد شــريحة مــن الأجيــال الشــابة.

حاوره عبد الكريم واكريم

الممثل الحقيقي 
لايخشى الأدوار 

الجريئ�ة
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يــكاد يكــون اليــوم شــبه إجمــاع علــى أن الفيلــم الوثائقــي والفيلــم الروائــي يلتقيــان، ويتداخــلان، ويتفاعــلان. إن الفيلــم الوثائقــي، حتــى وأنــه يتبنــى أخلاقيــا مبــدأ الحقيقــة، 
بمعنــى مطابقتــه للواقــع، أو كمــا يقــول أرســطو »مــا أقولــه يطابــق مــا هــو موجــود«، فإنــه ليــس بإمكانــه التحــرر مــن بنيــة دراميــة تخضــع للخطاطــة التخييليــة. وإذا 
مــا اســتدعينا مفاهيــم التصــور القبلــي، والتشــكيل، وإعــادة التشــكيل لبــول ريكــور فيمــا يخــص عمليــة الســرد، إلــى ميــدان ســينما الواقــع، فــإن هــده التقابــلات تصبــح 
ممكنــة ومشــروعة: التصــور القبلــي / العناصــر التــي يوفرهــا الواقــع، والتشــكيل / مرحلــة التصويــر ومــا تتطلبــه مــن وضــع ســيناريو لذلــك، وإعــادة التشــكيل / التوليــف 

)المونتاج(.
وإذا كان جــون كريرســون أحــد المنظريــن الكبــار للســينما الوثائقيــة قــد نبــه لخطــورة الجماليــة علــى الفيلــم الوثائقــي حيــث كتــب »إنــه مــن الضــروري الاحتيــاط مــن 
الجماليــة، وعلــى هــده الأخيــرة أن تظــل فــي خدمــة البحــث عــن الحقيقــة بالمعنــى الأرســطي، وفــي كل الأحــوال ألا تشــكل أي عائــق فــي الوصــول إلــى ذلــك. فــإن 

مفهــوم الحقيقــة قــد أخــذ أشــكالا متعــددة ومتنوعــة عبــر التاريــخ، ولا زال يشــكل حقــلا مفتوحــا للنقــاش.
وفيمــا يخــص الصــورة نفســها، فمــن الوهــم اعتبارهــا نســخة لحظيــة مطابقــة للواقــع. إن مســؤولية المخــرج تتمثــل فــي اقتــراح بدائــل للرؤيــة العاديــة قصــد إعــادة تشــكيل 
علاقتنــا بالواقــع وطــرح مشــكل الدقــة فــي ذلــك. وحســب تعبيــر روبــر بريســون » إن الإبــداع ليــس تشــويها، أو ابتداعــا للأشــخاص والأشــياء... إنمــا الإبــداع هــو عمليــة 
ربــط بيــن الأشــخاص والأشــياء كمــا هــي موجــودة طبقــا لعلاقــات جديــدة.«  وفــي هــذا الإطــار كتــب ســيرج دانــي، وهــو يدافــع علــى فكــرة »المونتــاج ضــروري«: »إن 

الصــورة تضعنــا دائمــا أمــام تحــدي توليفهــا مــع أخــرى، مــع الأخــرى. ففــي الصــورة كمــا فــي الديموقراطيــة هنــاك الغيــر مكتمــل... هنــاك المتنــاول وهنــاك الفراغــات.

عبداللطيف الركاني
المدير الفني للمهرجان

 جاك رانسيير

كيف يعيد  التخييلي و الوثائقي تعريف حدود السينما؟?

» يجب تخيي�ل الواقع حتى 
نتمكن من إعمال التفكير فيه«




