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Cinéma africain  
et politiques 
nationales

«19 B » et « L’Oasis 
des eaux gelées » 
ouvrent le bal des 
long-métrages

  Les politiques nationales du cinéma en Afrique pour garantir un 
soutien des cinémas nationaux est un thème qui n’a jamais cessé 
d’animer ou d’attiser les débats tellement tant d’interrogations et de 
promesses restent aléatoires…
Comment donc asseoir une politique du cinéma en Afrique? Quel 
sera le modèle pour la faire réussir? A quel point la production 
cinématographique est considérée sur le continent comme un outil 
pour le rayonnement culturel et la croissance économique et sociale 
?  Quels moyens pour y stimuler l’aide institutionnelle et encourager 
les fonds privés ? Comment assurer une large distribution au film 
africain ? Ou encore, l’avenir du cinéma africain d’expression 
française face aux productions anglophones de « Nollywood » au 
Nigeria ou de Hollywood ?
 Autant de questions et bien d’autres qui ne cessent de  focaliser les 
débats à travers tous les festivals et rencontres de cinéma africain 
qui réunissent réalisateurs, producteurs, comédiens et responsables 
issus de plusieurs pays du continent. Et si les contraintes à la 
production cinématographique sont nombreuses, un état des 
lieux des politiques cinématographiques de chaque pays, constitue 
un préalable indispensable à l’éventuelle adoption d’approches 
appropriées pour faire une radioscopie de la situation des filières 
cinématographiques sur le continent, tout en s’arrêtant tant sur les 
contraintes et les défis que sur les modèles de réussite ainsi que sur 
les voies qui pourraient favoriser la production cinématographique 
et faire du cinéma national un vrai levier de croissance économique 
et de rapprochement interafricain. 
S’agissant de la situation du 7ème art au Maroc, on ne cesse de relever 
les fondamentaux solides qui expliquent aujourd’hui le foisonnement 
de la production nationale à la faveur d’une aide plus consistante 
de l’Etat, ainsi que de l’émergence d’une génération d’acteurs et de 
réalisateurs, dont ceux issus de l’immigration, qui font preuve d’une 
grande diversité à travers des films qui reflètent davantage les réalités 
et les spécificités locales. 
Par ailleurs, depuis les indépendances,  des structures chargées de 
soutenir le cinéma et la télévision existent dans la plupart des pays 
africains, avec de grandes différences d’un pays à l’autre. On peut 
notamment citer la Direction de la Cinématographie Nationale au 
Burkina Faso, le Cultural Development Fund en Égypte, l’Institut 
Gabonais de l’Image et du Son, la Kenya Film Commission, le 
Centre National du Cinéma du Mali, le Centre Cinématographique 
Marocain, ou la National Film and Video Foundation en Afrique du 
Sud, pour ne mentionner que les organes réellement opérationnels 
dans leur cadre national de référence. 
De fait, beaucoup d’institutions nationales doivent faire face à 
une absence de financements, à des problèmes de dépendance à 
l’égard des aides occidentales. Elles peuvent être, par ailleurs, l’objet 
d’une instrumentalisation politique. Les professionnels africains 
du cinéma et de l’audiovisuel, arguant la promotion d’une identité 
africaine à travers le cinéma et la défense des cultures africaines 
se sont également appuyés sur des organisations, notamment la 
Fédération Panafricaine des Cinéastes (Fepaci). 
Par rapport au passé, le secteur privé est désormais dominant, 
incluant non seulement les sociétés de production créées par des 
réalisateurs, mais aussi les liens devenus effectifs avec une économie 
mondiale du cinéma et de l’audiovisuel. Ceci est lié à l’échec des 
politiques nationales ainsi qu’au développement de la technologie 
numérique, laquelle peut plus facilement être acquise par des petites 
structures ou des personnes privées…

Les invités de la 23ème édition 
du Festival international du 
cinéma africain et le public 
cinéphile de la capitale des 
phosphates étaient au rendez-
vous, dimanche 7 mai, avec 
la première séance des long-
métrages en compétition 
officielle.Il s’agit du film égyptien 
« 19 B » du réalisateur Ahmad 
Abdalla et « Oasis des eaux 
gelées » du réalisateur marocain 
Raouf Sebbahi.

Le film « P19 » raconte l’histoire 
d’un gardien d’une propriété 
abandonnée et qui mène une 
vie recluse dans une villa 
délabrée, mais se heurte à des 
comportements agressifs de la 
part d’une personneayant élu 
dans la rue.Cette confrontation 
se terminera par la mort d’un 
chien élevé par le gardien. Le 
film d’Ahmad Abdalla ,qui est 
aussi son scénariste,aborde 
ce côté inhumain d’une 
personne sans scrupule quia tué 
froidement le chien du gardien 
par empoisonnement. Face 
à cette situation intenable, le 
personnage principal se trouve 
dans l’obligation de remettre 
les chattons dont il s’occupait à 
une dame, militante de la cause 
animale, afin qu’ils ne subissent 
pas le même triste sort. 
Les principaux rôles de « 19 B », 

réalisé en 2022, sont interprétés 
par Sayed Ragab, Ahmed Khaled 
Saleh, Nahed El Sebai et Fadwa 
Abed.La musique classique du 
chanteur égyptien Abdelmotalib 
donne au film une dimension 
intemporelle.
Lesévénements du long-métrage 
de Raouf Sebbahi tournent 
autour de Fadila, médecin-
urgentiste, qui épouse Kader 
après une histoire d’amour. 
A cet égard, le film aborde la 
question de la solitude dans une 
situation de crise conjugale, 
aggravée par une maladie 
incurable. D’aucuns diront 
que cette nouvelle expérience 
de Raouf Sebbahi explore les 
profondeurs de l’âme humaine. 
La qualité de l’image et les 
émotions exprimées par les 
corps et les visages des acteurs 
sont au service d’un scénario 
qui rend le dialogue utile mais 
pas forcément nécessaire.A 
travers l’histoire du film le 
spectateur découvre la noblesse 
des sentiments dans leurs 

dimensions spirituelles et 
humaines.
Dans les premiers rôles on 
trouve Latefa Ahrar, Hassan 
Badida, ZahiraSaadik et 
Soufiane Bouhlal

ELAZHAR

Driss Lyakoubi 
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Lecinéma 
africain: 

Ousmane Sembene  
Le centenaire

Le cinéma africain est un art qui a connu une 
évolution marquante depuis sa naissance au 
début du 20ème siècle. De l’Egypte à l’Afrique 
du Sud, en passant par le Maghreb, l’Afrique 
de l’Ouest et Centrale, le cinéma africain 
a su se frayer un chemin dans l’industrie 
cinématographique mondiale. Cependant, il 
reste encore beaucoup à faire pour qu’il puisse 
rivaliser avec les plus grands noms du cinéma 
international.
Le cinéma africain a commencé à prendre 
forme au début du 20ème siècle, avec la 
naissance du cinéma égyptien en 1896. 
Cependant, c’est dans les années 60 et 70 qu’il 
a connu un véritable essor, notamment avec la 
création de l’Organisation de la Télévision et 
de la Radio pour l’Afrique (ORTA) en 1962 et 
la création de la Fédération panafricaine des 
cinéastes (FEPACI) en 1969.
Le cinéma en Afrique a été marqué par des 
réalisateurs de renom tels que Ousmane 
Sembene, Djibril Diop Mambéty, Souleymane 
Cissé, et bien d’autres encore. Ces réalisateurs 
ont su donner une voix à l’Afrique, en 

traitant de sujets tels que l’indépendance, 
la colonisation, les traditions, la modernité, 
la religion, l’immigration, la guerre, et bien 
d’autres encore.
Cependant, malgré cette évolution, le 
septième arten Afrique reste confronté à de 
nombreux défis. Le manque de financement 
est l’un des principaux problèmes auxquels 
sont confrontés les cinéastes africains. Les 
budgets des films sont souvent très limités, 
ce qui rend difficile la production de films de 
qualité. De plus, le manque d’infrastructures 
cinématographiquesest un autre obstacle 
majeur pour le développement du cinéma 
africain.
Malgré ces défis, le cinéma africain a encore un 
avenir prometteur. Les cinéastes africains ont 
la capacité de raconter des histoires uniques et 
de donner une voix à l’Afrique. De plus, avec 
l’avènement des technologies numériques, les 
cinéastes africains du continent ont désormais 
la possibilité de produire des films à moindre 
coût et de les diffuser à l’échelle mondiale.

Aujourd’hui, nous célébrons le centenaire 
de la naissance d’Ousmane Sembene, l’un 
des plus grands écrivains et cinéastes 
africains de tous les temps. Ousmane 
Sembene était un pionnier et un 
visionnaire dont les contributions à la 
culture africaine ont été inestimables.
Sembene était un artiste engagé, 
passionné par la justice sociale et la 
dignité humaine. Il a utilisé son art 
pour documenter les expériences de 
la vie africaine, en particulier celle des 
personnes ordinaires qui ont souvent été 
négligées et opprimées par les pouvoirs 
en place. Il a mis en lumière les aspects 
positifs et négatifs de la vie en Afrique, 
tout en plaidant pour une vision plus juste 
et équitable de la société.
Sembene a écrit et réalisé plusieurs films 
révolutionnaires tels que «La Noire de...», 
«Xala», et «Moolaadé», qui ont exploré 
les thèmes de la colonisation, la lutte 
pour l’indépendance, l’oppression des 
femmes et les conséquences néfastes du 
capitalisme. Ses films ont eu un impact 

énorme sur l’industrie cinématographique 
africaine, ainsi que sur le cinéma mondial.
En plus de son travail cinématographique, 
Sembene était également un écrivain 
prolifique, avec des romans tels que «Le 
Docker Noir», «Les Bouts de bois de 
Dieu» et «Xala». Ses œuvres littéraires ont 
également exploré des thèmes similaires à 
ceux de ses films, mettant en lumière les 
luttes de la vie quotidienne en Afrique, 
ainsi que la quête de la liberté et de la 
dignité.
Sembene était non seulement un artiste, 
mais aussi un éducateur et un militant. 
Il a utilisé son art pour sensibiliser les 
gens à des problèmes sociaux et pour 

encourager la pensée critique et la prise de 
conscience. Il a travaillé sans relâche pour 
éduquer les jeunes Africains à travers son 
organisation, la Fondation Sembene, qui 
offre des programmes de formation dans 
les arts et la culture.
En célébrant le centenaire de la naissance 
d’Ousmane Sembene, nous honorons la 
vie et l’héritage d’un véritable géant de 
la culture africaine. Sembene a été un 
pionnier et un visionnaire dont l’impact 
sur la culture africaine et mondiale 
continue d’être ressenti aujourd’hui.
En cette occasion, je vous invite tous 
à continuer à célébrer et à soutenir 
l’œuvre de cet artiste extraordinaire, et à 
poursuivre sa mission de sensibilisation et 
d’éducation à travers les arts et la culture. 
Nous sommes tous redevables à Ousmane 
Sembene pour avoir montré au monde 
l’immense richesse de la culture africaine 
et pour avoir encouragé la 
solidarité et la justice sociale à 
travers son art.

Aziz ALILOUCHE

Aziz ALILOUCHE

Mémoire et 
prospectives
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Comment peut-on encourager une 
plus grande participation des femmes 
et des jeunes cinéastes dans l’industrie 
cinématographique en Afrique, et éli-
miner les obstacles qui les empêchent 
de réussir ?
D’une manière générale, on note une présence 
relativement importante de femmes devant la 
caméra, ce qui est encore une preuve que cette 
moitié du ciel reste soumise à la volonté de la 
gente masculine qui dicte sa vivion du monde. 
Il est temps que cette sous représentation femi-
nine dans l’industrie cinématographique soit 
redressée. D’ores et déjà des initiaitves existent 
ici et là en Afrique pour encourager les femmes 
à passer derrière la caméra. C’est le cas par 
exemple du Togo. Organisé par l’association 
Pépinière internationale d’acteurs de cinéma 
(PIAC), le Festival africain des films de femmes 
cinéastes (FAFFCI) oeuvre àl’amélioration de la 
performance et à l’augmentation de l’effectif des 
femmes cinéastes techniciennes, et à l’échange 
d’expérience sur les métiers du cinéma entre 
des femmes cinéastes de différents horizons. 
Le FESPACO anime également toutes années 
paires une rencontre cinématographique des-
tinée aux femmes professionnelles des métiers 
du cinéma et de l’audiovisuel. Ce sont des initia-
tives louables même si elles sont parfois décriées 
par certains observateurs qui les voient comme 
des formes de ghettoïsation qui confortent la 
traditionnelle division ancestrale des tâches 
entre l’homme et la femme. Le système de quo-
tas genre en vigueur dans certains régimes poli-
tiques pourrait être expérimenté dans le cinéma 
de façon conjoncturelle dans l’évaluation des 
projets pour l’attribution des subsides publics 
et pourquoi pas des organismes intergouverne-
mentaux.
Quant aux jeunes, on ne peut que se réjouir de 
leur ouverture d’esprit face aux innovations et 
à la transition numérique. De nombreuses op-
portunités se présentent à eux grace aux facili-
tés qu’offrent cet outil. Toutefois, leur formation 
reste un défi majeur à relever ainsi que la mise à 
disposition des moyens digitaux de production 
allant de la conception à la finition des films.
8. Comment les festivals de ci-
néma peuvent-ils être utilisés pour 
encourager les échanges culturels et les 
partenariats entre les pays africains et 
les autres régions du monde ?
Le fait, dès la création du Fespaco, de donner 
l’opportunité à tous les pays africains de contri-
buer au développement du festival participent 
de cette logique de renforcement des relations 
de coopération culturelle. On note désormais 

l’engouement des Etats à partici-
per au Fespaco comme pays in-
vité d’honneur. Au nombre des 
pays qui sont déjà passés par là 

figurent la Côte d’Ivoire, le Mali, le Rwanda, le 
Sénégal. Par ailleurs, le FESPACO jouit d’une 
notoriété qui est en partie redevable aux par-
tenairescomme l’Organisation internationale 
de la Francophonie (OIF), le Programme des 
Nations unies pour le développement (PNUD), 
l’UNESCO, l’UNICEF, l’Union européenne et 
la coopération de plusieurs pays (Allemagne, 
Burkina Faso, Danemark, Finlande, France, 
Pays-Bas, République de Chine, Suède). Ces 
exemples de développement peuvent être élar-
gis à d’autres festivals africains.
Quel est votre avis sur les tendances ac-
tuelles dans le cinéma africain, et com-
ment pensez-vous que les cinéastes 
africains peuvent continuer à innover 
et à explorer de nouveaux territoires 
créatifs ?
La mondialisation des nouvelles technologies, 
le coût abordable des équipements numériques 
et la montée en puissance des plateformes en 
ligne permettent aujourd’hui à une nouvelle gé-
nération de cinéastes africains d’émerger. Paru 
le 5 octobre 2021, le rapport de l’UNESCO inti-
tulé L’industrie du film en Afrique : tendances, 
défis et opportunités de croissance, reflète la vi-
talité du cinéma africain grâce aux technologies 
numériques.
Au-delà de cela, on peut noter la place prépon-
dérante de la société civile : un projet participa-
tif de l’Association de Soutien du Cinéma bur-
kinabè a été mis en place depuis juin 2017 pour 
faire renaître le Ciné Guimbi, salle de cinéma 
disparue depuis 2003. Le projet qui envisage de 
construire un complexe de deux salles de ciné-
ma avec une capacité de 498 places est financé 
en partie par du Crowdfunding. Voilà des me-
sures innovantes qui prennent le relai de l’Etat 
pour aider les pays à développer une industrie. 
L’Etat ne peut pas tout faire et il ne faut pas at-
tendre tout de lui.
10. Comment pouvez-vous aider à 
faire avancer le développement de l’in-
dustrie cinématographique en Afrique, 
et quels sont les projets et les initiatives 
que vous soutenez pour promouvoir la 
croissance de cette industrie ?
Le soutien à l’industrie cinématographique 
africain peut être multiforme. En tant que Di-
recteur de la cinématographie nationale et 
président du conseil d’administration du FES-
PACO, j’avais travaillé à la mise en place des 
textes réglementaires et à l’adoption de la de la 
loi d’orientation du cinéma et de l’audiovisuel, 
contribué à l’assise du Festival panafricain au-
près de ces partenaires techniques et finan-
ciers. Pour qu’une industrie du cinéma émerge 
en Afrique, il y a des préalables : l’existence de 
textes réglémentaires spécifiques au domaine 
qui encouragent l’entrepreneuriat, l’ouverture 

de guichets publics et privés qui ne craignent 
pas d’investir dans le cinéma et la formation des 
ressources fumaines de qualité pour travailler 
dans l’industrie. Une préoccupation qui reste 
forte à notre entendement est celle du renfor-
cement de la formation des jeunes aux métiers 
de l’image et du son. Sans formation adéquate, il 
ne saurait y avoir de cinéma de qualité concur-
rentielle et encore moins d’industrie cinémato-
graphique. La formation, me semble-t-il, reste 
un levier incontournable du développement des 
industries cinématographiques et créatives en 
Afrique. Cela peut se faire à l’échelle nationale 
ou par la création de pools régionaux spécialisés 
dans les différentes chaines de valeur.

QUESTIONS PROPOSÉES PAR AZIZ ALILOUCHE

ENTRETIEN AVEC DOCTEUR STANISLAS BEMILE MEDA, PRESIDENT DU 
JURY DE LONG METRAGE FICTION DE LA 23ème EDITION DU FESTIVAL 
INTERNATIONAL DU FILM AFRICAIN DE KOURIBGA  3ème partie
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RAMI

SOUK 

COURRIERS VIDES 

TEMPUS (Corpus)

Le film éponyme RAMI de son 
réalisateur Hamdi WAHBA 
ouvre le bal de la compétition des 
courts métrages. Le film met en 
lumière un phénomènepsychique 
sensible où le personnage souffre 
d’une phobie sociale stressante. 
Son ami adjuvant lui offre une 
bonne occasion pour entamer une 
discussion avec Salma, une jeune 
demoiselle qu’il admire ; nous 
partageons avec Rami ses vaines 
tentatives de faire connaissance 
avec SALMA. Le film nous 
transmet la tension et le stress 
dû à cette situation périlleuse 
à travers des plans rapprochés 
qui montrent davantage l’état 
psychique du héros.Dans ce 
moment d’initiation, la tentative 
est vouée à l’échec. 

Gaston BONKOUNGOU du Burkina 
Faso traite la question de la sécheresse 
au sein d’un camp de déplacés 
internes. La petite fille Binta vit avec 
sa famille dans ledit camp dans des 
conditions de vie lamentables. Au 
milieu d’un environnement désertifié, 
l’élément qui s’avère indispensable 
est évidemment les sources d’eau, 
le thème phare du film et sa 
cause principale. Elle parcourt 
un long chemin à la recherche 
d’eau qui parait un besoin 
vital au-delà de tout.Le drame 
s’accentue encore quand Binta 
demande à sa maman quand 
son père reviendra ne sachant pas 
qu’il est déjà mort dans des attaques 
terroristes.

Comme l’annonce déjà le titre, le 
film Courriers Vides du réalisateur 
guinéen Franklin TOHOUEGNON, 
la correspondance est au cœur de 
la trame narrative. Dans un aspect 
comique, les filles du village Ouidah 
au Bénin attendent une éventuelle 
lettre d’un homme blanc.La fin du 
court métrage semble une sorte 
de « chute ».Les filles sollicitent 
l’aide de JEAN ODOUTAN, acteur 
et réalisateur autochtone pour 
concrétiser leur rêve inachevé.

Tempus, un mot issu du latin qui signifie temps. Le jeune réalisateur 
Mourad KHALLOU a choisi un voyage linguistique à travers le 
temps mais aussi un voyage à travers l’humain. Tempus constitue 

la première partie d’une trilogie 
expérimentée intitulée « Corpus » (2 
ou 3 choses sur ma mère).
Le court métrage est une quête de la 
psychologie humaine et notamment 
celle de la mère du réalisateur. La mère 
du narrateur explique son astraphobie 
à travers et ses sentiments et ses 
sensations.Le personnage de la mère 
n’est pas présent, il est représenté via 
une ombre et unevoix off. Un aspect 
qui concrétise la dimension abstraite 
du film.
L’astraphobie est traduite par 
l’imaginaire de la mère, et sensations 
et sentiments s’entremêlent pour 
expliquer ses angoisses insensées.

 

B i l l y toure,
 réalisateur guinéen 
Je trouve ma visite au Maroc 
commeune expérience 
incontournable. J’apprécie le 
festival malgré les quelques 
failles organisationnelles et 
j’estime le voir en perpétuelle 
évolution.Sur le thème de cette 
année « le cinéma, mémoire et 
prospective », je pense que c’est 
une occasion de discussion et 
de débat sur l’avenir du cinéma 
africain, surtout pour le jeune 
réalisateur. Mais je pense que le 
problèmedu manque de moyens 
techniques et économiques 
pousse les cinéphiles à chercher 
dans des horizons occidentaux.

Gboulou Sylviane, 
La déléguée générale du festival 
« Bangui fait son cinéma » en 
république centrafricaine
Pour ma première visite au 

Maroc,et précisément 
à Khouribga,j’étais 

très heureuse 
de l’accueil 
chaleureux et 
de la qualité 
du festival. 
À travers le 

colloque intitulé « 
cinéma, mémoire et 

prospective », thème qui touche 
tous les africains du Nord et 
du Sud,on peut se permettre 
d’envisager« d’où on vient et où 
on va ».

Naky Sy 
Savane,comédienne 
ivoirienne
Je viens de la Côte d’Ivoire en 
tant que représentatrice du 
festival international du film 
des lagunes.Précédemment, 
à l’âge de 16 ans, j’aieu le prix 
de l’interprétation 
au festival 
i n t e r n at i o n a l 
du cinéma 
africain à 
Khouribgaque 
je considère 
comme un 
porte-bonheur au 
cours de ma carrière 
de comédienne.Je pense que la 
mémoire collective du continent 
africain ne peut passer par une 
voie individuelle et Je voisquele 
festivalest un bon exemple de 
mémoire cinématographique 
collective de l’Afrique. Le vrai 
facteur de réussite commence 
déjà par valoriser sa propre 
identité, de l’assimiler et d’en 
croire.Ce zèle est la vraie 
porte d’ouverture vers les 
autres univers 
internationaux.

Manal Berhil
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Le colloque 
principal
 Le cinéma : Mémoire
 et prospective

Le secteur cinématographique 
et audiovisuel africain est 
plongé aujourd’hui dans un 
état de crise généralisée tant 
au niveau de la production, de 
la diffusion que de l’archivage 
des œuvres filmiques. Ainsi, 
transformer la vision stéréotypée 
de l’Afrique contemporaine, 
émanciper notre continent 
des idées reçues et occultées 
par l’Occident colonialiste et 
néocolonialiste qui ont confiné 
l’Afrique à la périphérie de 
l’histoire universelle, revisiter et 
restaurer la mémoire collective 
et culturelle, telles doivent 
être les principales visées qui 
interpellent aujourd’hui et 
demain le cinéma africain à 
s’impliquer dans l’engagement de 
l’mage africaine en tant qu’outil 
pour l’éveil, la connaissance et la 
transmission de savoirs. 
Et c’est dans cette optique que les 

thèmes clés de ce colloque ont été 
abordés et avec un engouement 
qui frôla des fois le lyrisme chez 
certains intervenants, tellement 
le besoin de la restitution de 
la mémoire africaine, de la 
reconstruction d’une identité 
nationale connue et développée, 
de l’éducation à l’image et sa 
portée fonctionnelle éducative, 
se fait de plus en plus ressentir. 
Et c’est pour toutes ces raisons 
que « Notre temps doit parler à 
son temps…Notre cinéma doit 
parler de son temps…Notre 
cinéma doit résister au temps. »
Le modérateur Maguèye 
Kassé, professeur universitaire 
sénégalais, commissaire 
général de Dak art 200 et l’un 
des spécialistes de l’œuvre du 
cinéaste Sembène Ousmane, 
ouvrit le bal sur un speech bien 
étoffé sur la problématique de 
la vision étriquée et complexe 

qui sévit dans notre continent 
d’où le rôle que doit jouer le 
cinéma africain à l’image du « 
tisserand » qui doit à chaque fois 
orienter ses navettes. Le cinéma 
africain,se présentant comme un 
outil précieux, doit donc tracer 
un futur de l’Afriquesur fond 
d’une vision de l’humain et pour 
se réapproprier son histoire, 
son identité et ses valeurs, il est 
appelé à éduquer et à former 
dans la mesure où le cinéma est 
un confluent de plusieurs arts 
pour nous situer dans le monde.
M. Abderrazak Ezzaher, 
professeur universitaire 
marocain, directeur de 
l’Institut Supérieur des 
Métiers de l’Audiovisuel et 
du Cinéma et spécialiste en 
Sémiotique audiovisuelle, prit 
la parole pour pencher vers 
l’option de larguer l’assistance 
d’une foule de questions. La 

représentation de l’Afrique à 
travers clichés, stéréotypes et 
images caricaturales de peur et 
haine véhiculées par le système 
colonial. Le cinéma africain est 
un lien, un style, un ensemble 
multiforme et hétérogène malgré 
l’appartenance continentale. Un 
cinéma purement, typiquement 
africain, est-ce possible ? La 
mémoire africaine au pluriel, 
quelles références, quelles 
légitimations de l’identité 
? L’Afrique une nation, une 
narration ? Le cinéma arrive-t-il 
à fixer ses idéaux, à dépasser ses 
défis dont le financement et le 
réseautage ?
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 Le cinéma : Mémoire
 et prospective

Toutes ces interrogations 
connotent un appel à affronter 
ces aléas et à investir dans 
le cinéma comme levier de 
développement et donc accroitre 
la visibilité du cinéma africain 
pour assurer la durabilité à 
toute redynamisation du rôle de 
l’image africaine pour éduquer et 
former l’africain de demain.
M. Issaka Compaoré, réalisateur 
et cinéaste burkinabé axa son 
intervention sur l’éducation 
par le support de l’image sur 
fond d’une volonté politique 
et une implication directe de 
l’Etat. Ainsi, pour véhiculer nos 

cultures, il faut mettre en œuvre 
les moyens pour une meilleure 
exploitation du cinéma afin 
d’éduquer l’enfant par l’image, 
il faut donc un ciment pour 
forger l’éducation de la jeunesse 
africaine qui est estimée à 60% de 
la population de notre continent, 
un continent riche d’histoire et 
un terrain fertile. En outre, avec 
l’image, on peut maitriser notre 
histoire, notre culture et notre 
identité. 0r, « avec un seul doigt, 
on ne peut ramasser la farine » 
et comme l’union fait la force, 
c’est à nous africains de forger 
l’image africaine pour valoriser 

notre mémoire, notre identité et 
surtout nos valeurs …
Enfin, le malien Mamadou Dit 
Mohamed Coulibaly, ingénieur 
de télécommunication, 
journaliste-réalisateur, manager 
et chercheur, appela, avant tous 
processus de décolonisation, à 
remettre les cadres nationaux 
en scène. Il s’agit surtout de 
reconstruire nos références et 
nos valeurs afin de nous libérer 
des séquelles du colonialisme 
à la base d’une dynamique 
éducative. Pour ce faire, il faut 
aussi reconstituer notre identité 
africaine et surtout façonner nos 

institutions à notre identité sur 
fond d’une conscientisation de 
notre jeunesse. Si l’Afrique s’unit, 
si on repense les cloisonnements 
vers des ensembles plus viables, 
plus structurés, si on reconstruit 
notre âme nationale, les rapports 
de force avec tous les systèmes 
confondus, qui ont provoqué 
des fractures ethniques au sein 
de notre continent, vont changer 
au profit d’une Afrique plus 
émancipée et un cinéma plus 
africain…

Devant un véritable flux d’intervenants tellement ce thème du cinéma 
africain, mémoire et prospective, est incontestablement saillant et 
profond, notre modérateur sénégalais Maguèye Kassé recourut à la 
rigueur sur la concision et sur le chrono. En général, les intervenants 
ont axé leurs interrogations et leurs griefs sur :
- Les jalons d’une volonté africaine inébranlable de dépersonnalisation 
et de reconstruction de la mémoire, de l’identité et des valeurs de 
notre continent.
- Rejet de toutes tentatives de division du continent en zones 
d’influence et donc de toute balkanisation de l’Afrique.
- Notre mémoire a été occultée
- En plus de l’image, les langues nationales s’avèrent un outil de toute 
reconstruction nationale, d’où la nécessité de repenser nos cinémas et 

nos systèmes linguistiques et éducatifs.
- L’image, un atout capital pour refonder l’Afrique, pour préserver 
notre mémoire, notre identité, nos valeurs et donc pour créer le 
nouveau monde africain et à cet effet, nos cinéastes sont appelés à 
s’engager dans cette prospective.
- Repenser la culture de la cinéphilie, la fiction cinématographique, les 
modes de la production et de la diffusion pour aboutir à un cinéma 
africain indépendant.
- Créer un système d’archivage cinématographique africain dans 
notre continent…

Elazhar
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Director :
Ahmad ABDALLA
Screenwriter:
Ahmad ABDALLA

 VOL 1 – TEMPUS
Short Film| 2023
Tempus Vol-1
Country : Moroccan
Genres : Emotional
Runtime : 3 Minutes 20 Secons
Film By : Mourad Khalou.

SHORT FILM | 2022 
Courriers Vides/ « Empty mails  »
Country: Benin
Duration : 10 minutes
Genre : drama Type : fiction.
A film by : Francky Tohouegnon

Runtime :95
19 B

CORPUS

Hassan Balaouane

Empty Mails  carry the 
fantasy of the village girls !

Cast
Sayed Ragab, NahedElsebai, Ahmed Khaled Saleh, 
Fadwa Abed, Magdy Atwan

Filmmakers, cinephiles and 
the general public had the 
opportunity to watch an Egyptian 
well-made film»19 B». It relatesa 
poignant story on the themes 
of isolation, fear, and the desire 
for human connection. The film 
tells the story of a doorman who 
has been guarding an abandoned 
villa since the 1960s, leading a 
reclusive life. Suddenly, this life 
is turned upside down by an 
overzealous young man with 
ruthless ambition, forcing our 
protagonist to face his fears, 
his past and a world that he no 
longer recognizes.
The brilliance of Ahmed 
Abdalla’s directing is reflected in 

this film as he skillfully portrays 
the complexities of human 
emotion.The performances of 
the actors are outstanding, in 
particular Sayed Ragab, who 
plays the role of the doorman.
His interpretation of the 
character’s emotional journey is 
nuanced and strong, making it a 
remarkable performance.
The film’s production values are 
excellent, with the abandoned 
villa and the once-refined 
neighborhood providing an 
evocative backdrop for the story. 
toryThe cinematography and the 
score of the film also deserve 
a special mention as they add 
depth and texture to the film.

The film was selected to screen 
at the prestigious International 
Competition of Cairo 
International Film Festival in 
addition to the International 
Festival of African Cinema in 
khouribga.
Overall, “19B” is a beautifully 
crafted film that explores the 
human condition with sensitivity 
and nuance. It is a poignant and 
thought-provoking film that will 
stay with the audience long after 
the credits roll. It is a must-watch 
for anyone who appreciates a 
well-made film.

Tempus by Mourad Khalou, 
a Moroccan director born 
in Midelt, who is a young 
independent artist. After an 
important academic achievement 
He leaves everything behind and 
enters the field of experimental 
and independent cinema. He 
enters the competition with 
the film « Tempus » one of the 
three parts of his project called « 
Corpus »
Tempus Is part Of trilogy entitled 
Corpus the choice of this name 
is mainly related to the way 
the director works, and it is a 
combination a group of videos 
and photos about his mother 
that he worked on recording 
over the years, By using  father’s 
camera in the mid-nineties. . He 
devoted himself to recording 
and documenting his family 
memories, to tell us a story about 
his mother’s life  And how she 
deals with astraphobia And her 
way Of explaining It.

He said that this story  deserves 
to be shared..

In a village called Ouidah, in 
Benin, and due to the isolation of 
this village and its circumstances, 
the dream remains as a solution 
to salvation that its people seek, 
especially the girls who draw in 
their imaginations and in a form 
of fantasy in a village where all 
the girls imagine the shape of 
the white man. They become 
captives waiting for a virtual 
love letter every day, which the 
postman brings them..

Hassan Balaouane



9

FONDATION DU FESTIVAL INTERNATIONAL DU CINÉMA AFRICAIN KHOURIBGA

BULLETIN 08-05-2023N° 3

The FICAK 23rd conference aims to explore 
the role of African cinema in preserving and 
promoting collective cultural and religious 
memory. By restoring African memory, the 
conference hopes to awaken and empower 
Africans with knowledge and tools for 
development. Key themes of the conference 
include the critical restitution of African 
memory, the importance of historicity, the 
construction of a known and developed 
national identity, education in image and its 
functional and educational scope. That’s why 
the organizing committee have chosen for its 
main colloquia the theme: African Cinema: 
Memory and prospective. Its guiding moto 
is « Our cinema must speak to its time... 
our cinema must speak about its time... 
ourcinema must resist time...»
 The discussion at the colloquium was opened 
by MaguèyeKassé, a Senegalese university 
professor and general commissioner of Dak 
art 200. He spoke about the importance of 
African cinema in shaping a future for Africa 
based on a vision of humanity. He emphasized 
that African cinema must reclaim its history, 
identity, and values and educate and train 
people. 
AbderrazakEzzaher, a Moroccan university 
professor and director of the Institute of 
Higher Education in Audiovisual and 
Cinema, then spoke about the representation 
of Africa through clichés, stereotypes, 
and caricatured images of fear and hate 
propagated by the colonial system. He raised 
questions about whether a purely African 
cinema is possible and how African memory 
can be pluralized to reference and legitimize 
identity. He also questioned whether Africa 
is one nation with one narration and whether 
cinema can overcome its challenges such as 
financing and networking.
In his intervention, Burkinabe director and 
filmmaker, Mr. Issaka Compaoré, emphasized 
the importance of using images for education, 
with the support of political will and direct 
involvement from the State. He argued that 
to transmit our cultures effectively, we need 
to make better use of cinema as a tool for 
educating children through images. This 
is especially important given that African 

youth represent an estimated 60% of the 
continent’s population, and that images can 
be used to master our history, culture, and 
identity. However, Compaoré emphasized 
that this task requires unity and collective 
effort, as one finger alone cannot pick up 
flour. Africans must work together to shape 
an African image that valorizes our memory, 
identity, and values.
Telecommunications engineer, journalist-
filmmaker, manager, and researcher 
Mamadou Dit Mohamed Coulibaly from 
Mali called for rebuilding our references 
and values in order to break free from the 
lingering effects of colonialism and create 
an educational dynamic. To achieve this, 
we must reconstitute our African identity 
and reshape our institutions in accordance 
with this identity. This will require raising 
awareness among our youth and working 
towards more viable and structured 
ensembles that promote African unity. By 
rebuilding our national soul, Africa can 
break free from the ethnic fractures caused 
by confused systems and achieve greater 
emancipation and a stronger African cinema.
After the four interventions from the 
speakers the floor was given to the audience 
to question or comment on the ideas 

mentioned. More than 30 audience members 
were listed and the moderator resorted to 
rigor on briefness and time. In general, 
the speakers focused their questions and 
comments on the following:
- Language problem using French in a 
conference about African cinema.
- The new modes and dimensions of diffusing 
images should be taken into account to 
promote African cinema. 
- Financing African cinema production is a 
prevailing problem in all African countries.
- Africa is rich in resources and culture but 
Africans are not aware of this…
- Media and data bank should be worked out 
to help preserve cinema and memory.
- Create an African cinematographic 
archiving system .
- Training cinema makers should be a priority 
in such gatherings.
- Rejection of all attempts to divide the 
continent into zones of influence and 
therefore of any balkanization of Africa.
- In addition to images, national languages 
are a tool for all national reconstruction, 
hence the need to rethink our cinemas and 
our linguistic and educational systems.

The Main Colloquium
Theme:African Cinema : Memory and prospective

Mohamed Hammani
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« The Oasis of Frozen Water » 
attracted attention within the activities of 
the 23rd International Festival of African 
Film in Khouribga !
The audience had an important 
date with one of the films 
expected in this edition of 
the festival, which is shown 
exclusively in the activities of the 
23rd edition of the International 
Festival of African Film in 
Khouribga. « The Oasis of Frozen 
Waters », directed by Raouf 
Sebbahi, came to give another 
daring perspective on the 
perception of young  Moroccan 
directors , by breaking the rule 
of repetitive and consuming 
stories. . 
The story is starring Kader and 
his wif Fadhila who were living 
in the height of happiness, 
especially that their marriage 

was not ordinary, but it has a 
long and beautiful story since 
they were children.
The events of the film revolve 
around a young woman named 
“Fadhila”, who is an emergency 
doctor, and married to “kader”, 
the chief nurse. They are brought 
together by space, which is the 
hospital, and this is evidence 
of their strong relationship, 
an unusual love story. And it 
became threatened and close to 
its end,  and what increased the 
situation, a crisis between the 
spouses, whenKaderdiscovered 
that he has a fatal cancer, so 
that their lives turn from calm, 
tranquility, and love to a state 

of disturbance, tension, and 
quarrels between them, and as 
a solution to this crisis, each of 
them is forced to plunge into his 
own world to kill Time, either by 
excessive drinking on the part 
of Fadhila or by practicing Sufi 
rituals that distance Kader from 
his wife so that he does not feel 
her.
Even the choice of filming 
locations was not in vain, 
but was chosen with extreme 
precision by the director who 
filmed for us the house in which 
they live, large and spacious, 
and not crowded with furniture, 
similar to ordinary homes, as 
if it conveys the relationship of 
the couple, which has become 
almost finished, to that empty, 
spacious and completely devoid 
of feelings of love between them. 
It will also become a second 
hospital for the sick husband. At 
the end of the film, while kader 
is practicing his spiritual rituals 
in one of the circles, he falls to 
the ground from the severity 
of the pain that he has always 
hidden from the looks of others, 
especially his wife, and ends his 
pain with the lepers and his love 
story together forever.

Review of Two Short Films
Ramy/Egypt   and Souk/Burkina Faso

The two short films (‘Ramy’ 
from Egypt and ‘Souk’ from 
Burkina Faso) presented in the 
official competition of the 23rd 
FICAK are contrasted in terms 
of their subject matter and style.
 The first film, «Ramy,» is a 
touching portrayal of a young 
man struggling with social 
anxiety disorder. The audience 
is taken on a journey as Ramy 
invites his friend to his birthday 
party in the hopes of impressing 
a girl. However, the anxiety 

he experiences upon entering 
the party leads to a series of 
embarrassing moments that 
force him to leave. The film 
beautifully captures the feelings 
of isolation and fear that those 
suffering from social phobia 
often experience.
On the other hand, the second 
film, «Souk,» tackles a much 
more serious issue –water 
drought. The film centers 
around Binta, a young girl who 
lost her father in a terrorist 

attack and now lives in a 
displaced persons camp with her 
mother and brother. The film 
highlights the water scarcity in 
the region, and the lengths that 
Binta and other kids must go 
through every day to find water 
for their families. Despite the 
difficult circumstances, Binta 
has a passion for drawing, which 
provides a glimpse of hope in an 
otherwise miserable situation.
Overall, both films are excellent 
in their own right, with «Ramy» 

providing a touching portrayal 
of mental health struggles, and 
«Souk» shedding light on water 
scarcity and displacement. It’s 
impressive to see such diverse 
subject matter represented in 
the short film competition, and 
it will be exciting to see who 
comes out on top for Short Film 
awards.

Hassan Balaouane

Mohamed Hammani
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المخرج رؤوف الصباحي : 
في فيلمي »واحة المياه المتجمدة« 

عت 
َّ
اشتغلت سينمائيا وود

الأسلوب التلفزيوني  

حاوره عبد الكريم واكريم

- فــي فيلمــك الجديــد الثانــي »واحــة الميــاه المتجمــدة« الــذي يعــرض فــي عرضــه المغربــي الأول ضمــن 
المســابقة الرســمية لمهرجــان الســينما المغربيــة بخريبكــة، يمكــن ملاحظــة نقلــة نوعيــة ســينمائيا 
ــك  ــي فيلم ــرة ف ــاءت ظاه ــي ج ــة الت ــة الفني ــذه اللمس ــرد ه ــاذا ت ــى م ــاة«، إل ــك الأول »حي ــة بفيلم مقارن

ــي هــذا؟ ــل الثان ــي الطوي الروائ
-كانــت هنــاك عوامــل كثيــرة أثــرت فــيَّ و دفعتنــي لمســاءلة ذاتــي عــن قناعــات ســابقة كان يجــب علــيَّ مراجعتهــا و 

اتخــاذ قــرارات »ســينمائية« فــي شــكل و مضمــون مــا أقترحــه مــن أفــلام، 

أولها كانت ملاحظات النقاد و توجيهاتهم بعد مشاهدة حياة و التي أخذت بعين الإعتبار. 

ــى  ــر عل ــر كبي ــذا تأثي ــون و كان له ــي التلفزي ــف ف ــرج موظ ــنة كمخ ــت 15 س ــدة فاق ــتغلت و لم ــي اش ــا كون ثانيه

ســينيمايا لا مــن حيــث الشــكل و لا مــن حيــث المنضمــون لا أقــول أنــه كان هنــاك مــن يفــرض علــي أي شــيء ولكــن 

كان هنــاك نــوع مــن الرقابــة الذاتيــة و التواطــئ الســلبي بينــي و بيــن نفســي ضــد حريتــي الإبداعيــة و بعــد مغــادرة 

الوظيفــة لا شــعوريا كنــت أكثــر شــجاعة و أكثــر تحــررا مــن عقــدي و هواجســي. 

ثالثــا كــون هــذا الفيلــم فيــه أحــداث عشــتها و كان لزامــا علــي أن أكــون صادقــا فــي حكيهــا و إلا لــن تكــون هنــاك 

جــدوى لوجــود هــذا الفيلــم.

- ماهــو تقييمــك ونظرتــك لمهرجــان خريبكــة للســينما الإفرقيــة أقــدم مهرجــان ســينمائي فــي المغــرب 
ومــاذا يمكــن لــك ان تقــول عــن بعــده الإفريقــي؟

-مهرجــان خريبكــة مهرجــان عريــق و تأسيســه كان علــى يــد العظيميــن الطاهــر شــريعة و نــور الديــن الصايــل طبعــا 

بمعيــة مناضلــي و مناضــلات الســينفيليا آنــذاك. قيمــة الأفــلام المعروضــة منــذ تأسيســه دائمــا مــا تفــوق تطلعــات 

الجمهــور. فــلا يمكننــي إلا أن أكــون فخــورا بعودتــي بفيلمــي الثانــي للمشــاركة فــي هاتــه المســابقة الراقيــة كعــرض 

وطنــي أول و هــذا فــي حــد ذاتــه تتويــج لــي.

ــم، إن  ــي هــذا الفيل ــى عملــك الســينمائي ف ــون عل ــر التلفزي ــن تأثي ــا م ــد تخلصــت تمام ــك ق ــرى أن -ألا ت
ــق حدثنــي عــن هــذا  الســياق. كنــت تواف

-حاولــت قــدر المســتطاع أن ألتــزم بخطــاب ســينمائي لا يشــوبه أي تشــويش مــن رواســب تجاربــي التلفزيــة الســابقة، 

ــروعي  ــا أن مش ــد جازم ــلوب و أعتق ــينما أس ــلوب و للس ــزة أس ــه للتلف ــزي، إلا أن ــل التلف ــن العم ــل م ــا لا أقل ــا هن أن

المقبــل ســيكون أكثــر انضبــاط هــذا مــا أتمنــاه.

-الصــورة فــي فيلمــك »واحــة الميــاه المتجمــدة« جميلــة ومعبــرة ســينمائيا، حدثنــي عــن اشــتغالك مــع 
مديــر تصويــرك فاضــل اشــويكة فــي هــذا الســياق.

-حينمــا يغيــب الحــوار أو يكــون فــي أدنــى مســتوياته كمــا هــو الشــأن فــي فيلمــي الجديــد تجــد نفســك مجبــرا علــى 

الإجتهــاد فــي التعبيــر عــن أفــكارك بالصــورة، تمريــن صعــب جــدا جــدا، لا أخفيــك ذلــك و لكننــي كنــت محظوظــا 

لتواجــد مديــر تصويــر مــن طينــة فاضــل اشــويكة، ذلــك الفنــان المرهــف الإحســاس المتمكــن مــن أدواتــه المكــون 

ــة و شــاعرية  ــي فاقــت العشــرين ســنة. اشــتغالي مــع فاضــل أضــاف للفيلــم جمالي ــة الت ــا و صاحــب التجرب أكاديمي

يصعــب أن أجدهــا مــع مديــر تصويــر آخــر و هاتــه ليســت التجربــة الأولــى مــع فاضــل و لــن تكــون الأخيــرة.

ــك  ــر أم أن ــاء التصوي ــة أثن ــاحة إضاف ــت مس ــل ترك ــدة«، ه ــاه المتجم ــة المي ــم »واح ــيناريو فيل ــة س ــوص كتاب خص

التزمــت بالســيناريو المكتــوب.

 الإنعــدام لأســباب 
ّ

-بصــدق هامــش التعديــل والتغييــر فــي ســيناريو الفيلــم خــلال مرحلــة التصويــر كان صغيــرا حَــد

كثيــرة أولا لأننــي أعتبــر أن النســخة التــي وصلنــا إليهــا 26 كانــت ناضجــة بمــا يكفــي و أن التغييــر قــد يخلــق فقدانــا 

ــلا تجــد  ــر ف ــل و أكث ــا يطلــب منهــم ب ــذ م ــى تنفي ــن عل ــا لتواجــد مشــخصين متمرســين قادري ــوازن النــص و ثاني لت

نفســك مضطــرا لتعديــل مشــهد مــا مــن أجلهــم. 

و أيضــا لأن الديكــورات الأساســية للفيلــم تــم بناؤهــا داخــل اســتديو و عليــه فلــم أجــد نفســي مضطــرا للتأقلــم مــع 

ديكــور تــم كــراؤه جاهــزا و وجــب علــيَّ تغييــر مشــهد لعــدم توافقــه بالفضــاء. أمــا فــي مرحلــة المونتــاج فقــد قمــت 

بتغييــر أشــياء كثيــرة.

الفضــاء المصــور فــي الفيلــم خصوصــا منــزل الشــخصيتين الرئيســيتين يبــدو مختــارا بعنايــة إلــى درجــة 
يصبــح فيهــا شــخصية أخــرى فــي الفيلــم، حدثنــي عــن هــذا الجانــب.

ــت 
َّ
-منــذ البدايــة و أنــا أعتبــر المنــزل شــخصا رئيســا فــي القصــة، فهــو الواحــة التــي رغــم دفئهــا و خصوبتهــا فقــد جف

ســك أنــه  ــد كل شــيء فيهــا ، مبدئيــا الفضــاء أو ظاهريــا تحــس بــأن المنــزل جميــل، إلا أنــه بــارد و يــكاد يُحَسِّ و تجمَّ

مهجــور وهــذا كان مخططــا لــه مــن الأول خصوصــا إذا مــا لاحظــت كِبَــرَ حجمــه عــن المنــازل المعتــادة وعلــوَّ ســقفه 

قــت فيمــا كنــت أصبــو إليــه.
َّ
رغبــة منــي فــي إظهــار شــخصيات الفيلــم أصغــر مــن حجمهــا و أتمنــى أن أكــون قــد توف

وفــي الأخيــر و قــد تعمــدت أن أتــرك هاتــه النقطــة حتــى آخــر حوارنــا الجميــل هــذا الــذي أشــكرك كثيــرا عليــه أود 

أن أعبــر عــن صــادق شــكري و امتنانــي للمشــخصين كل باســمه علــى قــوة و جماليــة أدائهــم و صدقهــم و اجتهادهــم 

لإنجــاح هــذا العمــل.
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ماذا قالوا عنندوة »السينما 
الإفريقية، الذاكرة والآفاق«؟

ســعيد عمــر ســعيد حســن القنصــل العــام لدولــة جــزر القمــر بمدينــة العيون«تمــت دعوتــي مــن المنظميــن لجضــور المهرجــان الــذي يهتــم بالأفــلام الطويلــة والقصيــرة الافريقيــة، وهــي 
فرصــة لتقاســم التجــارب والخبــرات فــي مجــال الســينما منأجــل النهــوض بالســينما الإفريقيــة، ومــا أســعدني هــو الصــدى الطيــب للمهرجــان عنــد الحاضريــن خــلال حفــل الافتتــاح، كمــا ســعدت 

بالتكريــم الرائــع الــذي حظــي بــه المخــرج البوركينابــي الكبيــر دريســا تــوري، وأثــار انتباهــي جــودة الأفــلام المبرمجــة فــي هــذه الــدورة ، وهــذا مــا يعكــس عراقــة المهرجــان وشــهرته الواســعة 

علــى مســتوى القــارة الافريقيــة وقــدرة منظميــه علــى انتقــاء أفــلام افريقيــة ذات جــودة. نطمــح إلــى توقيــع شــراكات بيــن مهرجــان خريبكــة ومهرجانــات إفريقيــة أخــرى مــن أجــل دعــم الســينما 

القمريــة التــي لازالــت تخطــو خطواتهــا الأولــى، لذلــك هــي فيأمــس الحاجــة الــى تكويــن كــوادر ســينمائية شــابة قــادرة علــى الابــداع الســينمائي. لذلــك نرجــو مــن الفاعليــن الســينمائيين 

المغاربــة مــد يــد المســاعدة لشــبابنا مــن خــلال دعوتهــم للحضــور فــي المهرجانــات المغربيــة والاســتفادة مــن محترفــات التكويــن فــي مهــن الســينما«

ليســيونديوموندي/المديرة العامــة للمكتــب الوطنــي للســينما بالكــوت ديفوار«نــدوة »الســينما الإفريقيــة، الذاكــرة والآفــاق« كانــت عبــارة عــن نــداء لإيقــاظ الوعــي مــن أجــل النهــوض بالســينما 

الافريقيــة وهــذا مــا يتســق مــع شــعار المهرجــان فــي دورتــه الحاليــة »الســينما الافريقيــة.. اســتنهاض قــارة«. عندمــا نتحــدث عــن الذاكرة،فإننــا نســتدعي الماضــي، وانطلاقنــا مــن الاشــتغال علــى المعيــش 

الثقافــي والاجتماعــي لشــعوبنا الافريقيــة يســهل علينــا استشــراف الآفــاق وصياغــة صورتنــا الســينمائية بشــكل يعبــر عــن هويتنــا المســتقلة. يجــب علينــا اســتيعاب وهضــم مرجعياتنــا الثقافيــة ورأســمالناالرمزي، وهــذا مــا 

يتيــح لنــا إمكانيــة إبــداع صورنــا الخاصــة بنــا. إن مــا نحتاجــه لكــي نتقــدم ســينمائيا هــو غربلــة موروثنــا الثقافــي وإضــاءة جوانبــه الإيجابيــة التــي تعكــس صــورة حضاريــة مشــرفة لشــعوب قارتنــا وتثميــن هويتنــا الخاصــة، مــع 

ضــرورة الانخــراط فــي الثــورة الرقميــة بغيــة الانتقــال مــن مجتمــع الثقافــة الشــفوية الــى مجتمــع يســتعين بالإمكانــات الرقميــة لإظهــار صورتــه ســيما وأننــا نعيــش فــي زمــن صــراع الصــور، فمــن لــم يهتــم بصياغــة صورتــه، 

يتكلــف الاخــر بصياغتهــا وفــق قناعاتــه ومصالحــه«

إدريــس القــري  ناقــد مهتــم بالجماليــات »نــدوة المهرجــان الرئيســية مهمــة جــدا، تحــدث فيهــا فاعلــون ســينمائيون وازنــون، وعرفــت حضــورا كثيفــا ونقاشــات هامــة. لا بــد أن أشــيد بالبرمجــة 
التــي اكتســت طابعــا ســينفيلياومعرفيا وفكريــا، وأِؤكــد علــى القيمــة الفكريــة للنــدوة مــن خــلال الاهتمــام بالقضايــا الكبــرى للســينما الافريقيــة، وهــذا لا يمنــع مــن إبــداء بعــض الملاحظــات، 

ــاب  ــة لأصح ــي الكلم ــاور ويعط ــدد المح ــكال ويح ــرح الإش ــادة أن يط ــير ع ــى المس ــي عل ــيير، فينبغ ــدم ضبطالتس ــا ع ــاب عليه ــددة ويع ــاور مح ــة بمح ــة واضح ــى أرضي ــرت ال ــدوة افتق فالن

ــي اســتعادة الماضــي  ــه. المداخــلات اســتغرقت ف ــن أرشــيف خــاص ب ــاب قديصــدره المهرجــان مســتقبلا لتكوي ــي كت ــة جمــع المداخــلات ف ــدة، ممــا يســهل إمكاني المداخــلات لتعــم الفائ

الاســتعماري وقضايــا التحــرر مــن الهيمنــة الثقافيــة للمســتعمر وبنــاء ســينما وطنيــة، وكان عليهــا أن تكــون إجرائيــة وعمليــة عبــر إبــراز آليــات تحقيــق الاســتقلالية الثقافيــة والســينمائية 

ــة الأفــلام،  ــن يتأتــى ذلــك إلا عبــر وضــع اســتراتيجية لبنــاء شــبكة قاعــات ســينمائية تضمــن مردودي والتحــرر مــن مؤسســات الإنتــاج الأجنبــي الفرنكوفونيةوالأنجلوفونيــة والأمريكيــة، ول

وخلــق قنــوات للتوزيــع، والتحــرر مــن لغــة المســتعمر، وعــدم الإغــراق فــي الخطــاب الاكاديمــي، واعتمــاد خطــاب ملتــزم بالســينما وبخطــاب الســينما وتفكيــك بنيــات الخطــاب الســينمائي 

بغيــة تحقيــق التواصــل والتوعيــة بإشــكالات الســينما الافريقيــة«

عــزة الحســيني مديــرة مهرجــان الأقصــر للســينما الإفريقيــة »ســعيدة بوجــودي فــي خريبكــة للمشــاركة فــي فعاليــات المهرجــان. وبمناســبة النــدوة أدعــو إلــى ضــرورة التفكيــر فــي كيفيــة 
الحفــاظ علــى الذاكــرة الســينمائية، لأننــا للأســف لا نملــك ســينماتيك للســينما الافريقيــة، فأرشــفة أفلامنــا الســينمائية الافريقيــة ليــس بيدنــا بــل بيــد مؤسســات خارجيــة أوروبيــة وأمريكيــة. 

يجــب علينــا تأســيس ســينماتيك إفريقــي لحفــظ وتوثيــق تراثنــا الســينمائي، مــن أفــلام وثائقيــة وروائيــة، بالتعــاون مــع الاتحــاد الافريقــي كمؤسســة مــن مهامهــا حفــظ الهويــة الإفريقيــة بجميــع 

مكوناتهــا ومــن بينهــا مكــون الســينما، والعمــل علــى رقمنــة هــذا الأرشــيف، وضــرورة ترميــم الأفــلام المهمــة فــي تاريخنــا الســينمائي، وإتاحــة فرصــة مشــاهدتها للأجيــال الجديــدة، لأنــه عــن 

طريــق الأفــلام يمكننــا التعــرف علــى ماضينــا وعاداتنــا وثقافتنــا وشــوارعنا كمــا كانــت فــي الماضــي«

د.أمانــي الطويــل/ باحثــة فــي الســينما وخبيــرة الشــؤون الإفريقيــة بمركــز الأهــرام للدراســات الاســتراتيجية »مــا لفــت نظــري هــو السياســات المغربيــة فيمــا يتعلــق بترســيخ المكــون الإفريقــي 

فــي الهويــة المغربيــة عبــر التفاعــل مــع الثقافــات الإفريقيــة. مــا يهــم هــو لفــت الانتبــاه لطبيعــة الصــورة الســينمائية الإفريقيــة التــي تقــدم للشــباب باعتبــاره قاعــدة الهــرم الســكاني فــي الشــعوب 

ــا الإفريقــي  ــراق الوضــع الراهــن لاســتيعاب وضعن ــا الآن هــو اخت ــا يهمن ــه، لأن م ــق يجــب تفادي ــم اســتحضار الماضــي الاســتعماري، وهــو منزل ــد طرحــت النــدوة إشــكالية الذاكــرة وت ــة، وق الإفريقي

واستشــراف مســتقبلنا، مــن خــلال توفيــر المنصــات الثقافيــة والإعلاميــة والاقتصاديــة لتأكيــد هويتنــا المشــتركة وخلــق تفاعــل إيجابــي بيــن بلداننــا الإفريقيــة، وهــذا مــا يجــب أن تعكســه الســينما 

الإفريقية،فأفلامنــا الإفريقيــة مــرآة لذاتنــا وعلاقتنــا بالآخــر«

ســعيد النظــام  مديــر المهرجــان الوطنــي لفيلــم الهــواة بمدينــة ســطات«في إطــار فعاليــات الــدورة 23 مــن المهرجــان الدولــي للســينما الأفريقيــة شــهدت قاعــة المكتبــة الوســائطية يــوم 07 
مــاي 2023 نقاشــا مســتفيضا بخصــوص واقــع الســينما الأفريقيــة، وأدوارهــا فــي تثميــن وتوثيــق الذاكــرة الأفريقيــة، وإبــراز مكانتهــا فــي ظــل العولمــة الثقافيــة والتبعيــة الاســتعمارية والهيمنــة 

الرأســمالية، إضافــة إلــى الرهانــات والآمالالمتوخــاة مــن الســينما كشــكل تعبيــري لتثميــن هــذه الذاكــرة والحفــاظ عليهــا ضــدا علــى الاختــراق الثقافــي والإيديولوجــي المرتبــط بالاســتعمار 

ومخلفاته.النــدوة أتاحتمــادة معرفيــة ومفاهيميــة خلقــت جــدالا داخــل القاعــة التــي تفاعلــت بشــكل مكثــف مــع المنصــة مــن خــلال أســئلة جــادة صبــت فــي اتجــاه ضــرورة تشــخيص الإمكانــات 

المتاحــة لــدى الفاعليــن داخــل الحقــل الســينمائي قصــد اســتثمارها فــي صــون الذاكــرة الأفريقيــة باعتبارهــا أحــد مكونــات وعناصــر الهويــة المشــتركة. إن أي مشــروع لصــون الذاكــرة وتثمينهــا لا يعنــي 

بالضــرورة الانعتــاق والتحــرر مــن المشــترك الإنســاني والتقوقــع داخــل هويــات منغلقــة وإنمــا الانتمــاء لهــذا المشــترك والمســاهمة فيــه مــن خــلال صناعــة ســينمائية مؤسســاتية صناعــة تنهــل مــن الذاكــرة والخصوصيــة 

المحليــة والقاريــة للمســاهمة فــي إغنــاء المشــترك الإنســاني أو المجتمــع المفتــوح مــادام هــذا الأخيــر هــو قدرنــا الــذي لا نملــك ســوى الانتمــاء إليــه والانخــراط الإيجابــي فيــه دون إغفــال للهويــة القاريــة والإفريقيــة«

فراشة السينما
منــذ انطــلاق نــدوة »الســينما الإفريقيــة، الذاكــرة والآفــاق« بالخزانــة الوســائطية وهــي تتهــادى بيــن 

الصفــوف لتلتقــط الصــورة تلــو الصــورة، بخفــة فراشــات الربيــع. تتخــذ أوضاعــا مختلفــة قــد تؤلــم 

جســدها قليــلا، لكــن الأمــر يهــون مــن أجــل شــغفها/ شــغبها الجميــل. تصــوب كاميــرا هاتفهــا علــى 

الوجــوه الإفريقيــة. توثــق اللحظــات التــي ســرعان مــا تتبخــر فــي دخــان الزمــن. نحلــة نشــطة ينتظرهــا 

ــرة  ــة الصغي ــل للصحفي ــة العس ــاة. تحي ــل الحي ــن عس ــا م ــدق علين ــار أن تغ ــي انتظ ــاة، ف ــق الحي رحي

تســنيم الشــريفي.

فتاح بن الضو

فتاح بن الضو

فتاح بن الضو
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فيلم »19ب«..
ــذي  ــي مصــر ال ــار الســينما المســتقلة ف ــن تي ــي م ــو الآت ــه لمهرجــان خريبكــة، ه ــود المخــرج أحمــد عبدالل يع

ظهــر أواســط العقــد الأول مــن الألفيــة الجديــدة والــذي تميــز فيــه هــو بالخصــوص، ليشــارك بفيلمــه »19ب« فــي 

المســابقة الرســمية للــدورة للمهرجــان. وهــو فيلــم يشــكل فيــه المــكان الــذي هــو فيــلا قديمــة آيلــة للســقوط 

شــخصية رئيســية، بحيــث يقــوم الشــيخ بحراســتها رغــم انقطــاع أصحابهــا عــن التواصــل معــه مــع اســتمرار راتبــه 

فــي الوصــول شــهريا عــن طريــق محامــي العائلــة صاحبــة المُلــك.

ــمُّ  تشــبث  الشــيخ بالمــكان الــذي يحرســه، مستأنســا بمجموعــة مــن 
َ
مــن خــلال أولــى مشــاهد الفيلــم يظهــر ك

القطــط والــكلاب التــي يســأنس بهــا ويحبهــا، لكــن عــودة شــاب للحــي بعــد خروجــه مــن الســجن الــذي قضــى 

فيــه ثــلاث ســنوات ســيقلب الحيــاة الهادئــة للشــيخ رأســا علــى عقــب بعــد أن يبــدأ الشــاب فــي إثــارة مشــاكل 

للحــارس أولا مــن أمــام بــاب العمــارة ثــم داخلهــا.  

ــي  ــه ف ــرة لابنت ــة ورافضــا مغادرتهــا رغــم المحــاولات الكثي ــع الفيــلا المهترئ ــدا م ــدو الحــارس الشــيخ مُتَوحِّ يب

إقناعــه بمرافقتهــا للعيــش معهــا.

 
َ

ث شــبُّ
َ
ــة أجــواء المــكان وت ــا كمشــاهدين فــي البداي ــأن فــي حكيــه ليعطين ــه بت يتــدرج المخــرج أحمــد عبــد الل

ــة الصــراع مــع الشــاب  ــا فــي علاق ــة، لينتقــل بعــد ذلــك ليدخلن ــه لســنوات طويل ــه نتيجــة اشــتغاله ب الحــارس ب

ــي آخــر  ــه ف ــى أن يصــل ذروت ــي التصاعــد إل ــدأ الصــراع ف ــا يب ــة المــكان والشــيخ معــا، وهن المُقتحــم لخصوصي

ــم بحــدوث مأســاة. الفيل

رغــم كــون الشــاب يــؤذي الشــيخ ويقتحــم خصوصيتــه ويقلــب حياتــه رأســا علــى عقــب، مســتوليا علــى غرفــة 

بالبيــت الكبيــر وواضعــا فيهــا ســلعته الممنوعــة، إلا أن المخــرج لايقدمــه لنــا كنمــوذج للشــرير النمطــي لكــن 

ــة  ــون ومؤذي ــه ظــروف الحيــاة وقســت عليــه ليصبــح مضطــرا لاقتــراف أفعــال مخالفــة للقان كشــخص لعبــت ب

للآخريــن لكــي يعيــش، وفــي لحظــات اســتيقاظ ضميــره وتأنيبــه لــه نجــده يحــاول تبريــر مايفعلــه للشــيخ مطالبــا 

إيــاه بتفهمــه ومحــاولا إقناعــه أنــه لايريــد لــه الشــر أو الأذيــة بــل فقــط يفعــل مايفعلــه مــن »أجــل لقمــة العيــش«.

تــم اســتعمال الحيوانــات )قطــط وكلاب الشــارع( فــي الفيلــم بشــكل وظيفــي بحيــث تــم تدريبهــا لتُعطاهــا أدوار 

مهمــة فــي ســياق الحكــي الفيلمــي، وحســب تصريــح للمخــرج فهــي وإن تــم الإتيــان بهــا مــن الشــارع فقــد حــرص 

طاقــم الفيلــم علــى ألا تعــود إليــه وأن يتبناهــا أفــراد وأســر مــن معــارف طاقــم الفيلــم، تمامــا كمــا كانــت تخبــر 

الجــارة الدكتــورة بذلــك الشــيخ داخــل الفيلــم بحيــث حــدث نفــس الأمــر خارجــه.

»«19ب« فيلــم شــخصيات أكثــر مــن كونــه فيلــم أحــداث، إذ أن نصفــه الأول يمــر بطيئــا بــدون أحــداث تذكــر، 

ــدو   ــذي يب ــكان ال ــواء الم ــي أج ــا ف ــاهد وغوص ــا للمش ــلا إياه ــيخ وتوصي ــارس الش ــاة الح ــة حي ــن رتاب ــة ع كناي

ــدام  ــع احت ــا م ــاع شــيئا م ــي يرتفــع الإيق ــي النصــف الثان ــه كمــا الشــيخ نفســه، لكــن ف ــط ب منفصــلا عمــا يحي

ــم. ــي آخــر الفيل ــه ف ــى الوصــول لذروت ــن الشــيخ والشــاب حت الصــراع بي

الممثــل ســيد رجــب، الــذي كان ظهــوره فــي المشــهدين الســينمائي وفــي الدرامــي التلفــزي فــي مصــر متأخــرا 

ــغ  ــر مبال ــوب وغي ــأداء محس ــان وب ــيخ بإتق ــارس الش ــخصية الح ــخص ش ــك، ش ــد ذل ــوة بع ــوره بق ــت حض ليثب

ــن  ــح إب ــد صال ــل الشــاب أحمــد خال ــا الممث ــن. أم ــا ومــع الآخري ــه رغــم الصــراع المــزدوج للشــخصية داخلي في

النجــم الراحــل خالــد صالــح فيبــدو أنــه يخطــو خطواتــه التشــخيصية بثبــات، إذ ظهــر مؤخــرا فــي أعمــال متميــزة 

كمسلســل »تحــت الوصايــة« الــذي عُــرض فــي رمضــان المنصــرم، وفــي هــذا الفيلــم الــذي تقمــص فيــه شــخصية 

ــة تتنازعهــا دوافــع ومشــاعر متناقضــة واســتطاع أن يؤديهــا بتميــز. بَ
َّ
مرك

 ناهــد الســباعي حفيــدة فريــد شــوقي أتقنــت دورهــا الــذي لــم تكــن مســاحته كبيــرة لكــن كان مهمــا فــي بنيــة 

الفيلــم كابنــة للحــارس الشــيخ.
عبد الكريم واكريمعبد الكريم واكريم

»واحة المياه المتجمدة«.. 

فضاء مغلق على هواجس 
الشخصيات

رؤوف  المغربــي  للمخــرج  المتجمــدة«  الميــاه  »واحــة  فيلــم  فــي  نتابــع 

ــه  ــا علي ــة كل منه ــى ذاتي ــث تطغ ــهما حي ــن وهواجس ــراع زوجي ــي ص الصباح

ــا والعيشــة تحــت ســقف واحــد قطعــة  ــا والحــب عذاب لتجعــل التواصــل صعب

ــار.  مــن ن

ــة  ــن الفني ــن الناحيتي ــا م ــر طموح ــاء أكث ــدة« ج ــاه المتجم ــة المي ــم »واح فيل

ــة  ــا لغ ــاهد هن ــا أن نش ــن لن ــاة«، إذ يمك ــابق »حي ــه الس ــن فيلم ــة م والجمالي

ــا  ــتوياتها فيم ــى مس ــي أدن ــم ف ــي الفيل ــوارات ف ــت الح ــث كان ــينما بحي الس

كانــت لغــة الصــورة هــي المعبــر الأساســي عــن صــراع الزوجيــن وهمومهــم، 

ــة  ــي الطريق ــار الملجــأ والهــروب ف ــض يخت ــزوج المري ــذي يجعــل ال ــر ال الأم

ــة. الصوفي

تجــاوز رؤوف الصباحــي تجربتــه الســابقة  فــي فيلــم »حيــاة » وشــرع للتــو فــي 

ــه أنجــز فيلمــه  ــه الخاصــة، كون ــي تحمــل رؤيت ــه الســينمائية الت نســج تجربت

»حيــاة« وهــو مــازال تحــت تأثيــر العمــل بالتلفزيــون وبعــد أن تخلــص منهــا 

انطلــق فــي شــق مســار واع  فــي الســينما هــذا أول تجلياتــه.

وقــد جــاء أداء أحمــد حمــود فــي مختلفــا بحيــث سينســي المشــاهد فــي 

الشــخصية التــي أداهــا فــي فيلــم »زنقــة كونطاكــت« وكأنــه هنــا ممثــل آخــر، 

دون نســيان المتميــزة نســرين الراضــي التــي تضيــف لــكل الأدوار التــي 

تتقمصهــا بحرفيــة الممثــلات المتمكنــات وحســن باديــدا أيضــا فــي دور 

ــم. ــن مه ــاند لك مس

ويبــدو أن الفلميــن اللذيــن عرضــا أمــس ضمــن المســابقة الرســمية  يتقاســمان 

»19ب«  فيلــم  بعــد  إذ  رئيســية،  شــخصية  المــكان  كــون  فــي  ويشــتركان 

للمصــري أحمــد عبــد اللــه، ففيلــم »واحــة الميــاه المتجمــدة« أيضــا يحضــر 

فيــه منــزل الزوجيــن كفضــاء رئيســي للحكــي وإليــه يرمــز العنــوان كونــه 

واحــة للعشــق لكــن دورهــا معطــل وبــارد. وكل الديكــور تــم بنــاؤه ليعبــر 

ــن  ــداء م ــل، إبت ــك التفاصي ــكل تل عــن أحاســيس الشــخصيتين ومعاناتهمــا، ب

الحنفيــة التــي نســمع صــوت نقــط المــاء وهــي تتســرب منهــا بإصــدار صــوت 

مزعــج طيلــة الفيلــم إلــى تلــك الغــرف الفارغــة ذات الســقوف العاليــة حيــث 

ــخصيات. ــاءل الش تتض

الموســقي التصويريــة منعدمــة فــي هــذا الفيلــم إلا مــن أغنيــة لمجموعــة 

تونســية نســمعها حينمــا تنصــت إليهــا الشــخصية الرئيســية، وقــد أدت هــذه 

ــم. ــة الفيل ــرد طيل ــي تت ــة الت ــة دور اللازم الأغني
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فــي إطــار مســابقة الأفــلام القصيــرة تميــوم الأحــد 7 مــاي 2023 ضمــن فعاليــات الــدورة 23 مــن المهرجــان الدولــي للســينما الافريقيــة علــى الســاعة الثالثــة والنصــف مســاء، بالمركــب الثقافــي 

عــرض الفيلميــن القصيريــن رامــي مــن مصــر وتومبيــس مــن المغــرب

‘’رامي’’ للمخرج المصري حمدي وهبة
يتنــاول الفيلــم حالــة شــاب يعانــي مــن الرهــاب الاجتماعــي، ومحاولــة مــن صديقــه معالجــة حالتــه بمــا يشــبه العــلاج بالصدمــة، يدعــوه لحفــل للاختــلاط بأكبــر عــدد ممكــن مــن النــاس، كمــا 

رتــب لــه لقــاء مــن شــابة، وفــي الاتجــاه المعاكــس يبــدو الشــاب متــرددا منزويــا، وبعــد محــاولات عديــدة يفضــل التــواري وعــدم مواجهــة مخاوفــه. نهايــة غيــر ســعيدة وغيــر واعــدة بــأي آمــال 

ممــا يجعــل حــل المشــكل يقــع خــارج الــكادر وليــس داخلــه.

‘’تومبيس’’ للمخرج المغربي مراد خلو
قــال المخــرج مــراد خلــو أثنــاء تقديــم فيلمــه أمــام جمهــور المهرجــان، أن مــا حملــه للتفكيــر فــي انجــاز الفيلــم هــو الوهــم المتولــد والمتحكــم فــي النفــوس بمعرفتنــا للنــاس المقربيــن إلينــا، 

وللتدليــل علــى ذلــك اشــتغل علــى نمــوذج أقــرب المقربيــن وهــو الأم فأكــد مــن خــلال الفيلــم أنــه لا يعــرف عنهــا الشــيء الكثيــر.

الفيلــم مــن النــوع التجريبــي وهــو الجــزء الأول مــن كلّ مشــكل مــن ثــلاث أجــزاء عنونهــا مجتمعــة ب كوربيــس وتعنــي المتــن فــي التقاليــد العلميــة، وهــو مشــروع يتكــون مــن ثــلاث أفــلام مــن 

نــوع الكــولاج، تعتمــد بشــكل تــام علــى توظيــف أرشــيفات عائليــة مــن صــور وفيديوهــات مصــورة بعــدة حوامــل حــول ذاكــرة الأم وتصوراتهــا ومعتقداتهــا. أمــا الجــزء الأول ]تومبيــس[ فيحكــي 

عــن كيــف تتعايــش مــع فوبيــا الريــح الــذي تعانــي منــه منــذ الطفولــة.

محمد تسكمين
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فــي إطــار فعاليــات الــدورة 23 مــن المهرجــان الدولــي للســينما الافريقيــة صبــاح يــوم الأحــد 7 مــاي 2023، شــهدت ا

قاعــة الخزانــة الوثائقيــة بحضــور جماهيــري كبيــر، انعقــاد النــدوة الدوليــة حــول موضــوع: الســينما الافريقيــة، 

الذاكــرة والآفــاق، وقــد ســيّر النــدوة باقتــدار كبيــر البروفيســور ماجــي كاســي مــن الســينغال، وتدخــل فــي 

محاورهــا كل مــن: عبــد الــرزاق الزاهــر مــن المغــرب، وعيســاكا كومبــاوري مــن بوركينافاســو ثــم مامادوديــت 

محمــد كوليبالــي مــن مالــي كمــا عرفــت تفاعــلا كبيــرا مــن طــرف الحاضريــن تجــاوزت عشــرون مداخلــة.

تقــدم المســير بأرضيــة جامعــة لمحــاور النــدوة أورد فيهــا مركزيــة الموضــوع و راهنيتــه بحكــم ارتهــان ماضــي 

القــارة إلــى التصــورات الســينمائية الكولونياليــة ممــا يفــرض ضــرورة تخليصــه منهــا بإعــادة تمثلــه مــن الافارقــة 

ــة، كدعامــة لبنــاء مســتقبل  ــا مــن تراثهــم وعناصــر هويتهــم الحضاري وإعــادة تأســيس تاريخهــم الخــاص انطلاق

الســينما الافريقيــة أولا ثــم الدفــع بهــا للمســاهمة فــي الســينما العالمية،والتموقــع الســليم داخــل عالــم 

مركــب، عالــم المعرفــة والاتصــال والتركيــز علــى ابــراز التمايــز والتميــز الافريقــي خدمــة للمشــترك الإنســاني، 

ــة  ــة والتقني ــات المادي ــف التحدي مســتحضرا مختل

ــت  ــد تناول ــينما، فق ــري والس ــمعي البص ــن الس ــي لمه ــد العال ــر المعه ــر، مدي ــرزاق الزاه ــد ال ــور عب ــا الدكت أم

ــي لمفهــوم  ــد المعرف ــا مــن التحدي ــة مــن وجهــة نظــر ابســتيمولوجية انطلاق ــا الســينما الافريقي ــه قضاي مداخلت

الســينما الافريقيــة الــذي ينطــوي علــى تعميــم يجــب حصــره، بالتركيــز علــى الاختلافــات بيــن ســينما البلــدان 

ــة، ولتدقيــق  ــه النمطي ــة، كمــا حــاول مــن جهــة أخــرى تخليــص المفهــوم مــن حمولت المشــكلة للقــارة الافريقي

ــة«. ــا، أنجــزه الأفارق ــي » كل المنجــز الســينمائي حــول افريقي المفهــوم فقــد حصــره ف

كمــا ركــز علــى مفهــوم الذاكــرة انطلاقــا مــن إمــكان تأســيس الأفارقــة لذاكرتهــم القاريــة والقوميــة، بعيــدا عــن 

التصــورات التــي انتجهــا الآخــر، كأســاس للتفكيــر فــي مســتقل افريقيــا ســينمائيا، عبــر الاســهام فــي إثــراء التعــدد 

الفنــي الســينمائي العالمــي.

ــينما  ــوض بالس ــي النه ــورة، ف ــى الص ــة عل ــة التربي ــى أهمي ــو عل ــن بوركينافاس ــاكاكومباورو م ــز عيس ــا رك بينم

ــن  ــى محوري ــتغال عل ــدول للاش ــل ال ــى تدخ ــرورة إل ــاج بالض ــذي يحت ــر ال ــو الام ــوم وه ــم الي ــي عال ــة ف الافريقي

متكامليــن، يتعلــق الأول بحمايــة الأطفــال مــن هجــوم الصــورة والتدفــق المتنامــي للمعلومــة واختراقهــا الســريع 

للوعــي ومــن تمــة التخلــص مــن الصــورة الســلبية عــن افريقيــا، والثانــي عبــر اســتثمار الــدول فــي صناعــة الصــورة 

المفضيــة إلــى إنتــاج صورتهــا الحقيقيــة والتنشــئة عليهــا، وهنــا لا مفــر مــن توفيــر كل إمكانــات قيــام صناعــة 

ســنيمائية لصالــح بلــدان افريقيــا. وختــم بتوصيــة تركــز علــى ضــرورة تظافــر الجهــود فــي إنجــاح هــذا المشــروع 

انطلاقــا مــن منطــوق مثــل شــعبي بوركينابــي يمكــن ترجمتــه: باليــد الواحــدة لا تصفــق.

أمــا المتدخــل الأخيــر وهــو مامادوديتكوليبالــي فقــد ركــز علــى ضــرورة مواجهــة النظــرة الكولونياليةلافريقيــا 

ــة النهــوض  ــة علــى الســينمائيين الافارق عمومــا والســينما الافريقيــة بوجــه خــاص، ويعتبــر أن هنــاك مهــام ثوري

بهــا، وهــي تصحيــح هــذه الصــورة بخلــق ديناميــة جماعيــة والتركيزعلــى المشــترك افريقيــا وليــس انطلاقــا مــن 

ــاء الانســان  ــة هــي بن ــي النهاي ــة ف ــى أن الغاي ــن بلدانهــا، مؤكــدا عل ــد م ــكل بل الاشــتغال الســينمائي القطــري ل

الافريقــي بهويــة حقيقيــة تقــوم علــى مقومــات موضوعيــة وليــس تحجــرا أو انغلاقــا يضيــف« فنحــن لا ندعــو الــى 

رياضيــات افريقيــة، التــي ينبغــي أن تكــون كونيــة بالضــرورة، أمــا الهويــة فينبغــي أن تكــون إفريقيــة«

تفاعــل الحضــور بمختلــف مشــاربه وانتماءاتــه ]أكثــر مــن 20 متدخــل[ مــع الأوراق الســابقة، بملاحظــات 

وتوجيهــات واراء أغنــت النــدوة، وحولتهــا الــى ورش للتفكيــر المشــترك فــي قضايــا الســينما الافريقيــة ماضيــا، 

ــتقبلا. ــرا ومس وحاض

محمد تسكمين



15

FONDATION DU FESTIVAL INTERNATIONAL DU CINÉMA AFRICAIN KHOURIBGA

BULLETIN 08-05-2023N° 3




